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Symposium
zu Friedrich Silchers 200. Geburtstag
- nicht nur eine Gedenkveranstaltung -

Eingeladen sind Vorstande, Chorleiter und Mitglieder in Chéren des deutschsprachigen Raumes.

PROGRAMM
Freitag, 29.09.1989

20.00 Uhr Prof. Dr. Hermann Josef Dahmen
Friedrich Silcher - sein Leben und Werk
(mit Bandbeispielen auch aus dem weithin
unbekannten Bereich des instrumentalen Schaffens)

Samstag, 30.09.1989

9.00 Uhr Dr. Friedhelm Brusniak
"Herr Silcher und das Volkslied”

(Friedrich Silcher als Sammier und Schépfer des Volksliedes)

11.00 Uhr Volksliedsdtze und Mannerchére mit
Solostimmen von Friedrich Silcher

~ Silcherchor Zollernalb, Leitung: Josef Kastle
— Ursula Wiedmann, Sopran
— Werner Rupprecht, Bariton
— Hans-Walter Berg, Klavier
14.00 Uhr Prof. Dr. Hermann Josef Dahmen
Interpretationsfragen bei Friedrich Silchers Volksliedsédtzen

a) Referat mit Beispielen;

b) Erarbeitung einiger Volkslieder mit den Teilnehmern;

¢) Hinweise zur Verwendung geeigneter Verlagsausgaben
und Liedséatze

16.00 Uhr Prof. Alois Ickstadt
Friedrich Silchers Kinderlieder,
eine Wertung aus heutiger Sicht

17.00 Uhr Prof. Dr. Erich Valentin
Friedrich Silchers Sololieder
20.00 Uhr Konzert mit Werken Friedrich Silchers

6 Kinderlieder, davon 2 in englischer Sprache
Sololieder fir Bariton

Carl Maria von Weber, Klaviervariationen (ber
"Vien' qua Dorina bella”, op. 7

Variationen fiir eine Sopranstimme
Uber "Vien' qua Dorina bella”, op. 49

Duette flr Sopran und BaB-Bariton

Variationen fur Fléte und Klavier
Uber "Nel cor pitt non mi sento”

Lieder flr gemischten Chor

Ausfihrende:

Vokalgruppe Ralph Scheidle

Schwenninger Kinderchor, Leitung: Erkentrud Seitz
Ingrid Ade-Jesemann, Sopran

Werner Rupprecht, BaB-Bariton

Wolfgang Gast, Gitarre

Andreas Kaletta, Flote

Hans~-Walter Berg, Klavier

Sonntag, 01.10.1989
9.30 Ubr Ausklang

- Fragen an die Referenten
— Diskussion
- einige Volkslieder von Friedrich Silcher,
erarbeitet und gesungen von den Teilnehmern mit Alfons Scheirle
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Walter Weidmann

Symposium zu Friedrich Silchers 200. Geburtstag

- nicht nur eine Gedenkveranstaltung.

Es hat sicher nicht des Tages bedurft, der an die Geburt Friedrich Silchers vor

200 Jahren am 27.06.1789 erinnert, um den Namen dieses bedeutenden Mannes wieder
bekanntzumachen. Das Anliegen des Jahres 1989 war vielmehr ganz anderer Natur und
von Prof. Erich Valentin mit guter Absicht so beschrieben worden: "Das liebevolle
MiBverstindnis, mit dem die sangesfreudige Nachwelt von ihm - Friedrich Silcher -
Besitz ergriff, ist schuld daran, daB wir vor gewissen Schwierigkeiten stehen, ihn
richtig und gerecht einzuordnen." Heute bin ich sicher, daf3 das Gedenkjahr 1989

die beschriebene Aufgabe in bester Weise geldst hat.

Schligt man die Schwibische Siangerzeitung vom Dezember 1989 auf, so stellt man mit
Erstaunen, aber auch mit groBer Freude fest, dal ein ganzes Heft dieser sogfiltig

und lebendig redigierten "Zeitschrift fiir den Chorgesang" dem Thema gewidmet ist,
ein Resiimee des Jubiliumsjahres fiir den Bereich des Schwibischen Singerbundes zu
ziehen, Friedrich Silcher richtig und gerecht einzuordnen, war danach nicht nur

das Anliegen des Festvortrages von Prof. Dr. Hermann Josef Dahmen beim Festakt am
01.07.1989 in Schnait, sondern auch vor allem der Veranstaltungen in der
Universititsstadt Tibingen mit den hervorragenden, in die Tiefe der Vergangenheit
und in die Silcher angemessene Zuordnung zur Gegenwart gehenden Vortrige der
Professoren Dr. Hermann Bausinger und Dr. M.-H. Schmid. Welche Fiille von
Moéglichkeiten, Silcher zu erkennen und zu bewerten, beschreibt die Schwébische
Siangerzeitung in diesem Heft, ohne vollstindig sein zu kénnen: Festgottesdienst in

der Evangelischen Kirche zu Schnait, Offenes-Lieder-Singen, Silcher-Ausstellung,
Akademisches Festkonzert, Kammermusik in Bebenhausen, Musik und Worte in
Ludwigsburg, Friedrich Silcher und der Siiddeutsche Rundfunk, Silcher, der
Opernkomponist, Silcher in Lexika und Musikgeschichtswerken, Silcher in der

Schule, Silcher-Bibliographien und -Ausgaben.

Doch nicht nur dem Schwibischen Singerbund, in dessen Kern die Wiege Friedrich
Silchers stand, war der Tiibinger Ehrendoktor und mit dem "Ritterkreuz des
Friedrichsordens" dekorierte ein Anliegen gewesen, vielmehr in allen deutschen
Regionen war der Musikschépfer und -padagoge Friedrich Silcher in bester Weise in
Erinnerung gerufen worden, z.B. auch beim 9. Chorkonzert des Singerbundes
Schleswig Holstein mit dem Thema "Jugendchére singen deutsche Volkslieder in
memoriam Friedrich Silcher".

Wie sollte innerhalb dieses Spektrums nun die Bundesakademie fiir Musikalische
Jugendbildung Trossingen einen eigenstindigen Beitrag zum Silcher-Gedenkjahr
gestalten, ohne zu kopieren, zu wiederholen, ochne nur einer angemessenen Pflicht

zu geniigen? Um Friedrich Silcher in seiner bloBen Eigenschaft als Komponist
vokaler Werke und als Sammler von Volksliedern richtig und gerecht einzuordnen,
muflte es deshalb von Anfang an als unzureichend erscheinen, nur einen
musikumrahmten Vortrag anzubieten. Gerade die hohe Bedeutung des Musikers
Friedrich Silcher forderte dazu heraus, das kulturpadagogische Programm, das den
Kindergesang ebenso wie den Satz fiir Frauen, fiir Méinner und "gemischte Stimmen",
das Volkslied in seiner ganzen Vielfalt wie die kirchliche Musik umfaBte,
aufzufichern und in seinem Facettenreichtum bewuBt zu machen. Nur ein Symposium
von 2 Tagen mit den Ideen und Beispielen hervorragender Fachkenner konnte ein
tauglicher Versuch fiir solch ein Unterfangen werden, das - nicht nur eine
Gedenkveranstaltung - Silcher fiir unsere Zeit wieder wert- und bedeutungsvoll
machen sollte.
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Daf3 in der Reihe der Vortragenden der Silcher-Experte Prof. Dr. Hermann Josef
Dahmen nicht fehlen durfte, war von Anfang an gewif3; ihm hat die Bundesakademie
auch wertvolle Ratschlige bei der Programmgestaltung zu verdanken. Dal3 sich der
uniibertreffliche Mozart-Kenner und in anschaulichen Bildern sprithende Prof. Dr.
Erich Valentin um die Solo-Lieder Friedrich Silchers so liebevoll angenommen

hatte, war hoher Genul3. Wenn Prof. Alois Ickstadt, der versierte, pidagogisch

hochst erfahrene und dem Kinderchor besonders verbundene Fachmann, sich gerade den
zahlreichen Kinderliedern Friedrich Silchers widmete, vermittelte vielen

Teilnehmern des Symposium tberraschende Einblicke. Daf3 es letzten Endes gelungen
war, den jungen Musikwissenschaftler Dr. Friedhelm Brusniak fiir das Thema "Herr
Silcher und das Volkslied" zu gewinnen, konnte offenkundig machen, da3 auch unsere
Zeit noch Friedrich Silchers bedarf.

Das Bemiithen der Vortragenden wire freilich tragisch unvollstindig geblieben, wenn
die musizierenden Interpreten nicht in der Lage gewesen wiren, die im Wort
vermittelte geistige Atmosphire in die rechten Tone zu Ubersetzen. Dem Silcherchor
Zollernalb unter Josef Kistle mit den Solisten und den Begleitern Ursula Wiedmann,
Werner Ruprecht und Hans-Walter Berg, dem Kantilenenchor Schwarzwald unter
Erkentrud Seitz, der Vokalgruppe Scheidle unter Ralph Scheidle, den Solisten

Ingrid Ade-Jesemann, Dieter Kempf, Wolfgang Gast, Bernd Schmidt und Andreas
Kaletta ist fiir inneres Verstindnis und duBeres Engagement von ganzem Herzen zu
danken.

Wenn es gelungen ist, nicht nur eine Gedenkveranstaltung zu absolvieren, sondern
den Beweis anzutreten, daf3 Friedrich Silcher im besten Sinne lebendig geblieben

ist, dann sind dafiir auch die Teilnehmer des Symposiums Zeugen geworden, die
aufgeschlossen und interessiert mitatmeten und sich am Ende der Tage gerne von
Prof. Alfons Scheirle an die Hand nehmen lieBen, um mit Silcher auf den Lippen der
Bundesakademie ein Wiedersehen zu versprechen,
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Hermann Josef Dahmen

FRIEDRICH SILCHER - sein Leben und Werk

Wenn der duBBere Anlafl der 200. Geburtstag Friedrich Silchers dafiir ist, daf3 die
Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung ein Silcher-Symposium veranstaltet,
so sagt bereits der Untertitel des Symposiums, "nicht nur eine Gedenkveranstal-
tung", daf3 es sich hier um mehr als um ein noch so ehrenvolles Gedenken Friedrich
Silchers handelt. Hier geht es darum, ein neues Silcherbild zu vermitteln, falsche
Vorurteile, die aufgrund von fehlenden oder falschen Informationen entstanden
sind, auszurdumen, den unbekannten Silcher vorzustellen, unbekannt in seinem
Lebensablauf, in seinem Werk und seinem Wirken, oder wie Boris Blacher sagt, es
geht darum, eine genaue Kenntnis des vollstindigen Oeuvres zu vermitteln. Referate
itber Silcher und das Volkslied, iiber seine Kinderlieder und seine Klavierlieder
wollen in kritischer Stellungnahme nachspiiren, was diese zum Teil unbekannten
Werke heute noch, oder heute wieder zu sagen haben. Eine Arbeitsgemeinschaft will
sich mit den immer wieder aktuellen Fragen der Silcher-Interpretation auseinander-
setzen. Und schlieBlich sollen in zwei konzertanten Veranstaltungen bekannte und
unbekannte Werke Silchers vorgefithrt werden.

In meinem Referat "Friedrich Silcher - sein Leben und Werk" will ich versuchen,
Friedrich Silcher als Mensch und Musikerpersénlichkeit des 19. Jahrhunderts zu
zeigen und die Zeit, in der er wirkte, in kurzen Ziigen nachzuzeichnen und sein
Wirken und Werk in seinem ganzen Umfang aufzuweisen.

Friedrich Silcher, am 27. Juni 1789 in Schnait, in dem fiir ganz Europa schicksals-
trichtigen Jahr der franzdsischen Revolution, als Sohn eines musikalisch hoch-
begabten Schulmeisters geboren, wirkte von 1817 - 1860 als Universitidtsmusik-
direktor und Kantor am Ev. Stift und kath. Konvikt in Tiibingen in einem Zeitraum
des 19. Jahrhunderts, der lange als Epigonenzeitalter diffamiert wurde. Man riumte
diesem Zeitabschnitt noch den Titel des padagogischen Zeitalters ein. Dem
Zeitabschnitt 1815 - 1850 gab man mehr zum Spott den Namen "Biedermeier", womit
man aber eher eine von spieBbiirgerlich beschrinkter Idylle geprigte Gesellschafts-
struktur bezeichnen wollte.

Erst als man begann, sich aus den schon zur Tradition gewordenen Vorurteilen zu
16sen und den geistigen, kulturellen, soziologischen und politischen Quellen
nachzugehen, die zu unserer Zeit hiniiberfithren, war es moglich, das 19. Jahr-
hundert unter vollig neuen Gesichtspunkten zu betrachten und zu beurteilen. Man
erkannte im Biedermeier den "Innenraum des Vormirz", wie Helmut Diwald sagt, als
den "Freiraum des Geistigen und der Kultur" dieses Zeitabschnitts, in dem die
Freiheit durch Bildung erreicht wurde. Daher war auch die Pddagogik ein
Schwerpunkt dieser Epoche. Das Biedermeier war soziologisch und geistesgeschicht-
lich die eigentliche Triebfeder der strukturellen Gestaltung des Musiklebens des
Vormirz, wodurch auch die breite Basis des Laienmusizierens erhalten blieb. Und so
hat es im Schopferischen seine Wirksamkeit, im Soziologischen seine Funktion
erfiillt und damit den Bestand auch des 6ffentlichen Musiklebens gesichert und uber
die politische Krise von 1848 hiniibergerettet. Der Chorgesang, die vom Biedermeier
neuentdeckte Hausmusik, die Wiederentdeckung und Pflege des Volkslieds und das
historische Interesse in der Hinwendung zur Zeit Palestrinas, zur Gotik, zur

Antike und vieles mehr gehdren zu diesen positiven Leistungen des Biedermeier.

Es war die Zeit des groBen politischen und soziologischen Umbruchs, die Zeit der
technischen Entwicklungen. 1860 stellte Krupp bereits seine ersten Guf3stahl-
Geschiitzrohre her und in England fanden bereits die ersten Box-Weltmeisterschaften
statt, Ereignisse, unter denen wir heute noch leiden. Aber noch wichtiger war die
Erfindung der Rotations-Schnellpresse, die die Zeitung zu einer Weltmacht machte
und durch den groBen Umfang des Notendrucks das Musikleben mit sehr unterschied-
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1. Silchers Geburtshaus in Schnait im Remstal

heute Sitz des Silcher-Museums und des Silcher-Archives

des Schwibischen Singerbundes
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lichen Musikwerken mehr oder weniger begliickte und iiberschwemmte.

Yersuchen wir nun einmal, das historische Umfeld Silchers sowohl von der
politisch-gesellschaftlichen Seite als auch von der geistesgeschichtlichen und
musikhistorischen Seite zu umreifien. Politisch und gesellschaftlich war die Zeit
Silchers alles andere als die immer wieder gepriesene "heile Welt" biedermeier-

licher Idylle. Im Gegenteil! Es war die Zeit der politischen Unruhen des Vormérz

und der 48er Jahre, in der sich die Gebildetenschicht unter dem Druck der "Restau-
ration" von der aktiven Mitwirkung am oOffentlichen Leben ausgestofien fiithlte und
sich darum in ihren eigenen Kreis zuriickzog. Es war die Zeit des Sammelns und
Hegens, der Andacht zum Kleinen, der sich bescheidenden Ehrfurcht vor den
gegebenen Ordnungen und auch der "Souverdnitit" der materiellen Not. Es war aber
zugleich die Zeit der Emanzipation des Biirgertums, die auf kulturellem Gebiet
stattfand. Die Biirger bauten ihre reprisentativen Opernhduser und Theater,
griindeten Lese-, Museums- und Musikgesellschaften, grofe Chore und Orchester und
veranstalteten grofe Musikfeste. Es war aber auch die Zeit des Erwachens eines
historischen BewuBtseins, die Hinwendung zur Antike, die Zeit der Bildungsreisen
nach Italien (aber nicht zum Baden), des Beginns der archidologischen Arbeiten, der
Wiederentdeckung der Gotik, der Neuentdeckung und Neuherausgabe alter Musiken, der
Grindung der ersten wissenschaftlichen Lehrstithle fiir Musikwissenschaft an den
deutschen Universititen.

Man nannte dieses Zeitalter auch, wie schon gesagt, das padagogische Zeitalter.
Nicht zuletzt war es die Zeit der Riickbesinnung auf die volkskundlichen Werte in
Deutschland und im Ausland, des Sammelns von Mérchen, Sagen, Volksliedern und
volkskundlichen Geriten. Goethe selbst hat wihrend seines Jurastudiums in
Straburg auf Veranlassung von Johann Gottfried Herder Balladen im Elsafl 1770/71
"aus den Kehlen der éltesten Miitterkens”, wie er an Herder schrieb, gesammelt.

Bei dem Blick auf diesen historischen Hintergrund der Zeit Silchers mége die Frage
folgen: Wie verhielt sich Silcher dazu? War er der weltfremde und sentimentale
Traumtinzer, als den ihn gerne bis heute noch viele sehen méchten? Wich er all
diesen politischen, gesellschaftlichen und kulturellen Herausforderungen seiner

Zeit aus und flichtete in den Elfenbeinturm der holden Muse als einem lebensfernen
und -fremden Reservat? :

Im Hungerjahr 1816/17 hatte der liberale, groe Reformer und politisch aktive
Staatswissenschaftler Karl August von Wangenheim, der damalige Minister fiir
Kirchen- und Schulwesen, Silcher an die Universtidt und an das ev. und kath. Stift
in Tibingen berufen. Der grofle Pidagoge und Theologe und ebenfalls liberale Johann
Friedrich Bahnmeier, der Silcher bereits in Ludwigsburg kennen und schitzen
gelernt hatte, der wegen seiner liberalen politischen Haltung bald seines Amtes

als Universitiatsprofessor an der Universitit Tiibingen enthoben wurde, hatte
Silcher nach Tiibingen empfohlen. Die Studenten der Universitdt und nicht minder
des Ev. Stifts in Tiibingen standen aber, entgegen dem resignierenden Biirgertum,
aktiv im politischen Geschehen dieser Zeit. Und Silcher zeigte sich durch und mit
seinen Studenten offen fiir alles, was politisch und kulturell um ihn und in der
ganzen Welt geschah.

Bei der Julirevolution 1830 in Paris, die als ein Signal fiir die Freiheitsrechte

des Burgertums in ganz Europa gefeiert wurde, sang Silcher mit seinen Studenten,
mit denen er 1829 die "Akademische Liedertafel" gegriindet hatte, bei einem feier-
lichen Kommers u. a. auch die "Marseillaise" neben anderen Freiheitsliedern, die

er bereits 1824 mit einer Gruppe Studenten auf dem Marktplatz in Tibingen zur
Erinnerung an die erste franzosiche Revolution 1789 gesungen hatte. So sollte auch
im Zusammenhang mit Silchers "Akademischer Liedertafel" nicht unerwihnt bleiben,
daB unter den 32 Griindungsmitgliedern 28 Burschenschaftler waren, die wegen ihres
politischen Feuereifers "Feuerreiter" genannt wurden, Studenten, mit denen Silcher
in engster freundschaftlicher Beziehung stand. Sie dichteten auf Silcher: "Silcher

ist ein Demokrate und das in sehr hohem Grade".
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So gehorte auch Silcher neben Ludwig Uhland, Gmehlin, Jiger, Friedrich Theodor
Vischer und David Friedrich Strauf3 (die beiden letztgenannten u. a. auch Schiiler
von Silcher) zu den wenigen Dozenten der Universitit Tiibingen, die sich. den
liberalen Ideen der Studentenschaft gegeniiber aufgeschlossen zeigten und deswegen
sehr beliebt waren. Es waren aber auch die Dozenten, die alle, aufBer Silcher

selbst, teils zu freiwilligem Abgang gezwungen oder sonstwie in staatspolitische
Schwierigkeiten geraten waren. Mit dem damals bedeutendsten ersten deutschen
Staatswissenschaftler Robert von Mohl, der ebenfalls aus politischen Griinden sein
Amt an der Universitit aufgab, stand Silcher in sehr engem freundschaftlichen
Verhiltnis.

Als 1822 die Griechen in ihrem Freiheitskampf gegen die Tiirken von européischen
Freischirlern, darunter auch Tiibinger Studenten, unterstiitzt wurden - es wurden
"Griechen-Vereine" gegriindet - nahm wiederum Silcher mit seinen Studenten an
diesem Geschehen lebhaften Anteil und veranstaltete zum Besten der griechischen
Freiheitskimpfer Wohltitigkeitskonzerte, in denen er auch griechische Lieder
singen lie und Geldspenden sammelte.

Als die Polen 1830/31 gegen die Russen um ihre Freiheit kimpften, fanden diese
Freiheitskimpfer vor allem auch in Wiirttemberg viele Anhéinger. Es wurden
"Polenvereine" gegriindet und hier war es vor allem die Tiibinger liberale
Studentenschaft, an der Spitze die "Feuerreiter", die sich in der gemeinsamen
Sehnsucht nach territorialer und staatlicher Einheit fiir die Polen einsetzten. Am
21. Juni 1831 veranstaltete die "Akademische Liedertafel" unter der Leitung von
Friedrich Silcher im Museumssaal "zum besten der verwundeten Polen" ein Konzert,
fiir das Silcher mehrere polnische Freiheitslieder, nicht zuletzt Jachowicz’s "Noch
ist Polen nicht verloren" bearbeitet hatte und bei diesem Konzert sang.

Als die polnischen Emigranten, meist junge Offiziere, am 29. Juni 1832 durch
Tubingen kamen, bereitete man ihnen einen triumphalen Empfang, von staatlicher
Obrigkeit zwar mit Besorgnis registriert. Am gleichen Abend veranstaltete die
"Akademische Liedertafel" unter der Leitung von Silcher noch einmal ein Wohl-
tatigkeitskonzert fiir die "ungliicklichen Helden", wie es damals hiel. "Wahrhaft
begeistert und begeisternd war der Gesang der Studenten”, so schrieb die
Zeitschrift "Hochwiichter", auch ein liberales Blatt. Man gab sogar ein Liederheft
mit "Zehn polnischen Liedern mit einem Gruf3 an die fliichtigen polnischen
Offiziere", Tiibingen 1832, in zwei Auflagen heraus, dessen Erlés wiederum fir die
Polen bestimmt war.

In den "Polenvereinen", in denen u. a. auch Ludwig Uhland tatkréiftig mitmachte,
sammelte man Geld in H6he von insgesamt 10.000 Gulden, eine stattliche Summe, nach
heutigem Geld etwa 500.000 DM. Dazu sammelte man hunderte Zentner Verbandsmaterial
und Nahrungsmittel fiir die Polen. Das alles wurde direkt nach Polen versandt.

Wie sich nach 150 Jahren die Bilder gleichen, wenn wir an unsere heutige
politische Situation zu Polen denken. Auch das Jahr 1848, das Jahr der National-
versammlung in der Paulskirche in Frankfurt, bei der u. a. Uhland, Fr. Th.
Vischer, Paul Pfizer - auch ein "Feuerreiter" und Schiiler Silchers - und nicht
zuletzt Tiibinger Dozenten der Universitit aktiv beteiligt waren, so auch der oben
bereits erwihnte Staatswissenschaftler Robert von Mohl, fand Silcher wieder
politisch sehr aktiv, wie zahlreich von ihm vertonte Freiheitslieder in seinen
handschriftlichen "Liedertafelbidnden” aus dieser Zeit bezeugen.

Silchers Liedersammlungen "Zwolf Lieder fiir Turner" op. 44 und 51, (1845 und
1847), fir drei gleiche Stimmen, gehdren auch in den Bereich seines sozialen und
politischen Engagements fiir seine Zeit und ihr aktuelles Geschehen, wie seine
"Sechs vierstimmigen Lieder fiir deutsche Wehrménner" op. 52, 1847. Dazu war ein
sentimentaler und weltfremder Traumténzer, wie manche Silcher immer wieder
abstempeln moéchten, nicht in der Lage und auch nicht bereit. Ubrigens, auch das
"Hambacher Fest" mit seinen Ideen der "vereinigten Freistaaten Deutschlands" - wir
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milssen hierbei an den damaligen politischen Zustand Deutschlands denken - und mit
den Ideen "eines konfoderativen republikanischen Europa", fand bei den
studentischen Kreisen Silchers ein begeistertes Echo, es fithrte sogar zu
Verhaftungen zweier "Feuerreiter". Interessant ist auch, daf3 das Wappen dieser
"Feuerreiter” drei gekreuzte Fahnen hatte, weif3-rot (Polen), schwarz-rot-gold
(Deutschland) und blau-weif-rot (Frankreich), eine Farbensymbolik fir die drei
freiheitsliebenden europiischen Nationen, deren Fahnen auch beim Hambacher Fest
wehten,

Greifen wir nun aus dem kulturellen Umfeld der Zeit Silchers einen wichtigen Punkt
heraus, ndmlich die vor allem durch Heinrich Pestalozzi in den Mittelpunkt

geriickte Padagogik, so war sie auch fiir Silcher, der von Beginn seiner Ausbildung
als Schulmeister die Ideen Pestalozzis aufgriff, nachdem er diesen in der Schweiz
persénlich kennengelernt hatte, sein Leben lang seine Richtschnur. Silchers
Einstellung in sein Amt als Universititsmusikdirektor war ein piddagogischer

Auftrag "in gerechter Erwigung dessen, welch hohe Bedeutung die Musik fiir das
ganze Geistesleben des Volkes hat". Ubrigens ein fundamentaler Satz, der heute
aktueller ist als je zuvor.

Heinrich Pestalozzi wies als einer der Ersten darauf hin, gerade die musische
Erziehung der Jugend und auch die musische Weiterbildung der Erwachsenen als einen
wesentlichen volkspadagogischen Faktor anzusehen. Der Schweizer Musiker und
Verleger Hans Georg Nigeli prigte hieraus eine bewuf3t gelenkte Volksmusikerziehung
auf breitester Basis:vor allem auch durch das Chorwesen. Und Silcher ist einer der
grof3en Initiatoren und Forderer dieser volksmusikalischen Erziehung fir

Deutschland gewesen; er, der mit diesen beiden Persénlichkeiten in engster
freundschaftlicher Verbundenheit stand. Das im 19. Jahrhundert aufblithende
Chorleben im siiddeutschen Raum ist ohne Nigeli und Silcher nicht denkbar. So hat
Silcher nicht nur fiir seine Zeit Entscheidendes gewirkt, sondern mit anderen
verdienstvollen Mannern auch auf anderen Gebieten ein Fundament einer musischen
Erziehung gelegt, das heute noch Friichte tragt und Geltung hat.

Nigeli sagte einmal: "Erst dann beginnt das Zeitalter der Musik, wo nicht blof3
Reprisentanten die hohe Kunst ausiiben, sondern wo die hohe Kunst zum Gemeingut des
Volkes geworden, wo die Menschheit selbst in das Element der Musik aufgenommen
wird." Unwillkirlich werden wir an Schillers Wort "Alle Menschen werden Briider, wo
dein sanfter Fligel weilt" in Beethovens Neunter erinnert. Das, sagt Nigeli

weiter, "wird nur moéglich durch die Férderung des Chorgesangs". Und so hat auch
Silcher aus diesen volkspidagogischen, kultursoziologischen und kulturpolitischen
Gedanken heraus dem Chorgesang und der zu dieser Zeit aufblithenden Hausmusik in
der Volksmusik, im Volkslied ein ihnen gemifles Musiziergut geschaffen. So hat er
auch das immer stirker in den Mittelpunkt des hiuslichen Musizierens tretende
Klavier, wie auch die Gitarre mit einbezogen und seine acht Hefte deutscher
Volkslieder und seine vier Hefte "Auslindischer Volksmelodien" fiir 1-2 Singstimmen
mit Begleitung des Pianoforte oder der Gitarre herausgegeben. Dem neu aufkommenden
Chorwesen schenkte er seine 12 Hefte Volkslieder "fiir vier Minnerstimmen gesetzt"
oder seine zwei Hefte fiir gemischten Chor. Dariiber hinaus sah er auch im Bereich

der Kirchenmusik ein weitreichendes und nicht minder wichtiges Feld einer volks-
musikalischen Erziehung wie im Volkslied.

In praktischen Ausgaben von Kirchenmusiken, durch die Mitarbeit an einer Reihe von
Publikationen im Rahmen der Choralbuchreformen und nicht zuletzt durch
theoretische Werke - wie seine Geschichte des evangelischen Kirchengesangs u. a. -
hat er wesentliche Beitrige zur evangelischen Kirchenmusik in Wiirttemberg und
dariiber hinaus fiir seine Zeit geliefert. Dartiber noch spiter.

Fiir die musikalische Erziehung der Jugend hat er ebenfalls durch viele Publi-
kationen von Canons, Kinderliedern etc. Entscheidendes geleistet. Seine Gesang-
lehre fiir die Volksschulen war bils, in unsere Zeit hinein wertvolle Hilfe fiir den
Gesangunterricht in den Schulen. )
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Seine Kinderlieder wurden ohne sein Wissen in London als englisches Schullieder-
buch 1852 in 8 Auflagen zu je 20.000 Exemplaren lﬁrausgegeben und als das beste
Kinderliederbuch seiner Zeit in England anerkannt.4) Der bedeutende Schulmusiker
Dietrich Stoverock sagte iber Silcher, daB er zu den wenigen gehére, die die
Musikerziehung und Musikpflege in Schule, Universitit, in Haus, Kirche und Sing-
chor als eine Einheit ansehen. Und so erhielt Silcher auch, als er 1859 aus seiner
Tatigkeit an der Universitdt und am Ev. Stift ausschied, das "Ritterkreuz des
Friedrichsordens wegen seiner allgemeinen Verdienste um die musikalische Seite der
Volksbildung".

Wiahrend bei Silcher nach dem Vorbild Pestalozzis die pidagogischen Ziele noch die
Hinfiihrung der Menschen zur Kultur und die Entfaltung echter Gefiithlswerte
bedeutete, ist unsere heutige Erziehung z. T. nur noch Zivilschutz gegen radio-
aktiven Niederschlag und Verseuchung durch unsere Massenmedien aller Art.

In den Rahmen seiner musikerzieherischen Arbeit und der Musikpflege in seiner Zeit
gehort auch Silchers umfingliches Wirken als Chorleiter seiner beiden Chére, der
"Akademischen Liedertafel" und des "Oratorienvereins”. Hier steht er allein schon

mit der Vielfalt und Qualitit seines Chorliteraturangebots, das er in seinen

Konzerten und Feiern seinen Studenten und den Tibinger Biirgern schenkte, mitten in
seiner Zeit, ja er war in manchen Dingen sogar seiner Zeit voraus.

Aus seinem kompositorischen Schaffen im Bereich der Chormusik méchte ich auf ein
Werk hinweisen, das er aus seiner Beschiftigung mit der altgriechischen Literatur
geschaffen hat: "Der Tod des Aias". Es ist eine dramatische Szene fir Bariton,
Minnerchor und Orchester, die vom Stoff her aus der damaligen philhellenistischen
Bewegung seiner Zeit geschaffen wurde, von der musikalischen Gestaltlﬁg her eine
tiberzeugende musikdramatische Gestaltungskraft Silchers dokumentiert.

AuBer den schon oben erwidhnten sechs handschriftlichen Binden Silchers, die
Silcher fiir seine "Akademische Liedertafel" geschrieben hatte, besitzen wir aber
auch einige umfingliche handschriftliche Hefte, man kénnte sie "Schiilerhefte"
nennen, die er fir seine Schiiler angelegt hatte; denn Silcher erteilte neben

seiner Arbeit an der Universitit und dem Stift auch noch privat in sehr grofem
Umfange Gesangsunterricht und auch Klavierunterricht. Auch hier kénnen wir ein
héchst interessantes und mitten in seiner Zeit stehendes Repertoire feststellen.

So finden wir u. a. in dem Notenheft fiir seine Tochter Louise allein acht
Schubertlieder (denken Sie daran, daf3 Schubert 1828 gestorben ist), Lieder von
Marschner, Mendelssohn, Curschmann, Arien von Lortzing, Mozart und von seinem
Schiiler Julius Benedict, der inzwischen Hofkapellmeister in London geworden war.
In seinem Schiilerheft des Wilhelm Bossert-Palmer finden wir u. a. Gesangvaria-
tionen fiber: "Vien qua Dorina bellﬁ" (Komm her, liebe Dorina!) iiber ein Thema aus
einer Oper von Francesco Bianchi. )

Silcher hat das Thema wortlich aus Carl Maria von Webers Klaviervariationen op. 7,
1807 iibernommen, die Weber oft in seinen Konzerten spielte und dabei zu Beginn das
Thema selbst vorsang. Hier sei besonders noch daran erinnert, daf3 Silcher in
Ludwigsburg Weber selbst spielen hérte und dadurch Weber sein Leben lang Vorbild
fir Silcheg' wurde. Mit diesen Gesangsvariationen kommen wir zu Silchers Lieder-
schaffen ), das in Silchers kompositorischem Schaffen von grofler Bedeutung ist.
Hierzu gehdrt auch der Bereich der Ig)ammermusik Silchers, die sich ausschlief3lich
auf Klavier- oder Fl6tenvariationen °/ beschrinkt, eine zu Silchers Zeit beliebte
Form des h#uslichen Musizierens. Aus dem instrumentalen Schaffen Silchers sei auf
seine Orgelc}}gralvorspiele und seine beiden Quvertiiren in Es-Dur und c-Moll
hingewiesen.

Lassen Sie mich auf Silcher als Kirchenmusiker noch einmal zuriickkommen, denn in
seiner Funktion als Kantor am Ev. Stift war er eigentlich hauptamtlich Kirchen-
musiker. Sein Volksliedwerk war quasi ein Nebenprodukt dieser hauptamtlichen
Tatigkeit. Silchers umfangreiches opus an Kirchenmusiken er6ffnete er 1819, also
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bereits zwei Jahre nach Beginn seiner Titigkeit als Stiftskantor am Tibinger Stift

mit seinem ersten Choralbuch "Melodien a. d. Wiirtt. Choralbuch, 3stg. fir Schulen,
Kirchen und Familien", dem 1824 das zweite Heft mit insgesamt 100 Chorilen folgte.
1825 und 1828 gab er als op. 9 und 10 zwei Binde "Vierstimmige Hymnen und Figural-
gesinge" (mit eigenen Kompositionen) wie auch 1834 als op. 24 seine "Vierstimmigen
Gesiinge auf Sonn- und Festtage" in zweierlei Sitzen (fir gemischten Chor und fir
Mainnerchor), "den vaterlindischen kirchlichen Gesangchdren hochachtungsvoll
gewidmet", heraus. Seine "62 zwei- und dreistimmigen Chorile nach dem Wiirttem-
bergischen Consistorium zur Anschaffung aus den Schulfonds empfohlen". Auch das
mit den wiirttembergischen Kirchenmusikern C. Koch und J. G. Frech herausgegebene
"Vierstimmige Choralbuch fiir Orgel- und Clavierspiele" ... mit Vor- und Nach-
spielen und einer Belehrung {iber Einrichtung der Orgel und ihre Behandlung"
(letztere von Frech) wurde auch "auf hoheren Befehl, mit Koniglich Wiirttember-
gischen Privileg" 1828 herausgegeben und blieb nach einer verdnderten Neuausgabe
1881 durch Ch. Fink bis in unsere Zeit die maBigebliche Orgelschule fiir die Orga-
nisten in Wiirttemberg.

"Zum Gebrauch fiir Seminarien, Gymnasien, Lehrer-Gesang-Vereinen, Liederkrinze
etc." gab Silcher 1844 "Hundert und sechsunddreiBlig vierstimmige Chorile fiir den
Mainnergesang" heraus, die wie auch seine "Geschichte des evangelischen Kirchenge-
sangs" (1862 von K. Ehmann bei Laupp herausgegeben) und seine "Harmonie- und
Kompositionslehre" (1851), lange bis in unsere Zeit hinein wichtige Unterrichts-
werke in unseren Seminaren blieben.

An den kirchenmusikalischen Reformen seiner Zeit in Wirttemberg war Silcher in
grolem Umfange beteiligt; und so nimmt er fiir die Entwicklung der Kirchenmusik in
Wiirttemberg im 19. Jahrhundert durch sein eigenes musikalisches und piddagogisches
Wirken und nicht zuletzt durch den Kreis seiner Schiiler eine zentrale Stellung
ein. Agl}ein die Griindung des "Evangelischen Kirchengesangvereins fir Wiirttemberg"”
1877 wurde von Silchers Schiilern Heinrich Adolf Kostlin, Julius Abel und
Immanuel Faifit vollzogen "zur Hebung des Kirchengesangs im evangelischen Volke

- Wiirttembergs". Wenn sein kirchenmusikalisches Werk wie auch das seiner Zeitge-
nossen durch die neuen Bestrebungen in der Kirchenmusik, wie H. J. Moser einmal
schrieb, durch "neue Aufgaben oft ein Teil der vorigen Ideale zum Abtreten
verurteilt" ist, so ist aber Silchers musikalische Erziehung der Theologen und
Musiker wihrend der zweiundvierzig Jahre seines Wirkens an der Universitit und am
Ev. Stift bis heute wirksam geblieben.

DaB sein kirchenmusikalisches Werk auch heute noch oder heute wieder fir unsere
Chore eine Auffithrungsberechtigung hat, beweist die Reihe der Kirchenmusik-Chor-
blitter, die ich in diesem Jahr beim Carus-Verlag in Stuttgart herausgegeben habe
und die ein vielfiltiges Echo gefunden haben. Aus diesem Schaffensbereich einen
Figuralgesang: "Wie heilig ist diese Stdtte", aus op. 10, Nr. 6, 1827, Im Abend-
konzert.

Wenn wir Silcher als Pidagogen betrachten, so stellen wir fest, daB Silchers

gesamtes Wirken und Werk ausschlieBlich im Dienste der Pddagogik stand als Musik-
erzieher fiir Jugend und Erwachsene auf breitester Basis. Seine Titigkeit als Uni-
versititsmusikdirektor und Kantor war ein pidagogischer Auftrag. Wie sehr er seine
Arbeit als Dirigent des von ihm gegriindeten "Oratorienvereins" in Tiibingen auch

als einen pidagogischen Auftrag und Bildungsaufgabe ansah, geht aus einem
Schreiben an den Verwaltungsausschuf3 des "Oratorienvereins" vom Jahre 1840 hervor,
wo er schreibt: "Allein es stellte sich je linger je mehr das Bediirfnis heraus,

auch die eigentlichen classischen Tonschépfungen der fiir die Kunstgeschichte
bedeutenden Meister zum Gegenstande des Unterrichts zu machen. Der Befriedigung
dieses ldngst gefiithlten, der Aufgabe des academischen Musikunterrichts ganz
entsprechenden Bediirfnisses diente das Mittel der Griindung des Oratorienvereins.
Auf diese Weise ist es nun moglich geworden, seit einem Jahre und ferner in der
Zukunft an hiesiger Universitit die groBen Tonwerke der verschiedenen Kunstepochen
in einem fortlaufenden Cursus dem Studium zuginglich zu machen, und dadurch eine
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Bildungsquelle zu ert6ffnen, wie sie sich gegenwirtig nicht leicht auf einer
anderen deutschen Universitit finden diirfte." Damit sah Silcher den "Oratorien-
verein" gleichsam auch als eine Bildungsinstitution der Universitit iiber den
engeren Kreis der ihm anvertrauten Studentenschaft hinaus an. So sagt auch
Silchers Schiiler Prof. Palmer in seiner Grabrede fiir Silcher im August 1860: "Wir
diirfen eine Ehre darein setzen, da3 kein musikalisch empfidnglicher Student seine
Universititsjahre bei uns absolviert hat, dem nicht die Gelegenheit wire geboten
gewesen, eine Reihe der ersten klassischen Tonwerke in gelungener Auffithrung
mitgenieen und kennen zu lernen".

Piadagogische Ziele verfolgten selbstverstindlich seine Theoretika wie die
"Kurzgefalite/Gesanglehre/fiir/Volksschulen und Singchére ... in moglichster Kiirze
und doch mit méglichster Vollstindigkeit pidagogisch durchgefiihrt" (1845), seine
"Harmonie-/und/Compositionslehre/kurz und populdr dargestellt .... als ein gemein-
verstindlich zusammengefalites Ergebnis sorgfiltiger Studien und vieljihriger
Erfahrung" (1851-59) sowie seine "Geschichte/des/evangelischen Kirchengesanges/
nach den Hauptmelodien ..." (1862 posthum herausgegeben), die Zusammenfassung der
Ergebnisse jahrzehntelanger Vorlesungen und Ubungen an den Seminaren und an der
Universitit. Aber dariiber hinaus waren letztendlich sein gesamtes kompositorisches
Werk, vor allem natiirlich seine Volksliedsammlungen fiir Chor- und Sologesang, fiir
Kirche, Schule und Haus, fiir Kirchen- und weltliche Chore bestimmt, als vokales
und instrumentales Musiziergut, das die einfachsten Menschen anspricht und sie
geistig und musikalisch bereichert.

Neben der musischen Erziehung der akademischen Jugend behielt Silcher sein Herz
stets offen fiir die musikalische Unterweisung der Schuljugend. Ihr widmete er eine
ganze Anzahl praktischer und theoretischer Werke, die tiber ih§e Zeit hinaus fiir
die Geschichte der deutschen Musikerziehung bedeutsam sind. )

Mit dem Aufbau seiner sechs Hefte "Zw6lf Kinderlieder/fiir Schule und Haus" und der
vier Hefte "Gesiinge der Jugend/fiir die ersten Schiller in Gesang und Klavier" bzw.
"fiir vorgeriicktere Schiiler" (ab 1841), zielt er systematisch auf eine Steigerung

im Schwierigkeitsgrad des Melodieaufbaus, des Rhythmus und in chromatischen
Fortschreitungen von der Einstimmigkeit bis zur Mehrstimmigkeit. In seinen "XII
Canon’s fiir 3 Discant- oder 3 Méannerstimmen" (1825) versucht er auf einfachste
Weise, Kinder und Erwachsene in das polyphone Singen einzufiithren. (Bemerkenswert
ist, daB3 Silcher zu dieser Zeit bereits mit seinen Studenten Kanons sang!) Aus

diesen didaktisch, musikpidagogisch konzipierten Modellen gingen Kinderlieder
hervor, die wiederum zu Volksliedern wurden.

Silchers Musikalitdt und sein padagogischer Spiirsinn lielen also die fur die

Schule geschriebenen Kinderlieder zu Volksliedern werden. Seine Vorstellungen
einer rhythmischen Erziehung und differenzierten Gehorbildung der Jugend sind als
Ziele einer Jugendmusikerziehung bis heute giiltig und noch zeitgemifl geblieben.
Und wenn wir uns bei dem derzeitigen Ringen um die verschiedensten Arten einer
Schulreform und dabei um die musische Erziehung unserer Jugend einmal wieder auf
Pestalozzi besinnen, dessen volkserzieherische Ideen durch H. G. Négeli, dem
engsten Freund und Mitarbeiter Silchers, fiir die Musikerziehung wirksam gemacht
und durch Silcher wiederum in die breitesten Schichten der Lehrerschaft vermittelt
wurden, so kénnte man fragen, ob hier nicht ein Ansatzpunkt wire, manche
iiberstiegenen und praxisfremden Reformen entkrampfen zu kénnen.

Zu Friedrich Silchers Volksliedwerk, das Silcher bis zum heutigen Tage in der

ganzen Welt bekannt gemacht hat, oder man kann auch sagen, dessen Lieder in alle
Welt hinauszogen, wobei oft sogar der Komponist Silcher in Vergessenheit geriet,
sagte Wilhelm von Zuccalmagli%: "da3 den Zeitgenossen mehr am Liede als an dem
Namen der Liedmeister liege". ) In diesen Zusammenhéingen sei nur erwihnt, dal} in
Silcher der Volksliedsammler, Komponist und Bearbeiter in einer Person vereint

sind, ein auBergewohnliches Phinomen in der Geschichte des Volksliedes, das auch
bei Bartok und Kodaly nicht zu finden ist. Auch sei nur kurz noch erwihnt, daf
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Silcher seine Volksliedsammlungen ausschlielich mit Melodien und in unter-
schiedlichen Bearbeitungen herausgab, eine fiir seine Zeit besonders erwihnenswerte
Tat.

Schauen wir uns noch einmal in der Zeit um, in der Silcher in Tiibingen gewirkt
hat, die ihn geprigt und fur die er gewirkt und geschaffen hat, so koénnen wir
feststellen, daBl die Demokratisierung im 19. Jahrhundert auf Kosten der gerade in
dieser Zeit angestrebten Volkstiimlichkeit ging. Die fortschreitende Industrieali-
sierung und die daraus folgende Aufspaltung der Gesellschaft fithrte zu einer
Atomisierung der Gesellschaft und damit zur Spaltung der Bildungs- und Geschmacks-
ebenen in hohe Kunst und Trivialkunst, soweit man bei letzterer von Kunst noch
sprechen konnte. Die angestrebte Einheit der biirgerlichen Kultur war gescheitert
und vom kommerziellen Fortschritt ausgehdhlt worden. Es war nicht mehr das Volk
als Einheit, sondern die Gesellschaft in Klassen aufgeteilt, in Klassengegensitze
zerrissen. Denken wir daran, daBB 1844 der erste Weberaufstand in Schlesien war und
im gleichen Jahre Marx und Engels in Paris zusammentrafen.

Die bei Silcher und auch anderen seiner Zeitgenossen nicht nur angestrebte,
sondern auch voll erfiillte Volkstiimlichkeit wurde durch die gleichzeitig aufkom-
mende Trivialmusik immer mehr iiberlagert, das echte Volkslied wurde durch
volkstiimelnde Triviallieder ersetzt. Und im nachhinein wurden dann diese Trivial-
musik und Silchers Volkslieder in einen Topf geworfen, wozu nicht zuletzt die ent-
stellenden Interpretationen von kiinstlerisch impotenten Ménnerchordirigenten bei-
trugen. Interessant ist nidmlich festzustellen, dal3 der sogenannte "Zersingungs-
prozeB", wie wir ihn auch und gerade beim echten Volkslied kennen, bei den Volks-
liedern von Silcher nicht in der iiblichen Weise durch einen kreativen Umsingungs-
prozeB des Volksliedsdngers, aus der souverinen Haltung des Volksliedsingers zu
seinem Volksliﬁl geschehen ist, sondern ausschlieB3lich durch die entstellende
Interpretation )und Neudrucke.

Wenn ein Hauptmerkmal der Trivialmusik auch heute noch die Gegenwartsnihe, das der
echten Volksmusik das Uberdauern ist, so ist Letzteres das Hauptmerkmal der Volks-
lieder Silchers und damit auch sein Echtheitsbeweis. Der Begriff "evergreen" fiir
Schlager, die lingere Zeit bekannt bleiben, ist meist ein kommerzieller Versuch,

diesen Schlagern ein Qualitdtssignum aufzuprigen.

Uber das Volkslied hinaus wurden damals bereits auch die guten padagogischen
Absichten Silchers und vieler seiner Zeitgenossen, die hohe Kunst allgemein
verstindlich zu machen und das Allgemeingiiltige dem Banalen zu entheben, durch die
Massenfabrikation, z. B. auf dem Sektor des aufkommenden Notendrucks und heute
zusitzlich durch unsere gesamten Massenmedien, industriell ausgenutzt und um ihren
humanitiren Sinn gebracht.

Einer der ersten Biographen Silchers, Heinrich Alber Kostlin, Prof. fiir Germa-
nistik an der Universitit in Titbingen und Freund Silchers, schrieb in seiner
Biographie u. a. "Silcher vermittelte die Kunst dem Volke (nebenbei gesagt also
nicht der "Gesellschaft"), er weckte und belebte den Sinn und die Begeisterung fir
die Kunst in Allen, die mit ihm in Berithrung kamen; das war seine Gabe, das war
sein Verdienst". Silcher hat weder etwas mit "Nostalgie” zu tun, einem der sinn-
losesten modernen Schlagworte eines kommerziellen Angebots fiir geistig Unterent-
wickelte, noch mit "Folklorismus", ein von der Unterhaltungsindustrie geprigter
Begriff fiir einen sinnentleerten, maskierten und peinlichst entstellenden und
penetranten Tingeltangel. Er war auch kein Liedermacher, denn er war ein gelernter
Komponist und kein primitiver Melodienmonteur. Wir kénnen abschlieBend sagen,
Silchers Wirken war in seiner Zeit und fiir seine Zeit vordergriindig seine hohe
musikpédagogische und musikpflegerische Leistung, die immanent aber bis heute noch
wirksam ist. Uber seine Zeit hinaus bis in unsere Tage und auch dariiber hinaus
wirksam und lebendig bleibt sein Liedschatz.
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Wohl hat Silcher dort keinen Platz, wo die Entwiirdigung der volkstiitmlichen Kunst
angebrochen ist, wo an Stelle des von echten und urspriinglichen Gefiihlen erfiillten
Volksliedes die von zivilisatorischem Katzenjammer geschwingerte Schnulze sich
breit macht, wo an die Stelle einer von reinem Idealismus getragenen Begeisterung
fiir menschliche und kulturelle Werte eine sinnlose und nimmersatte Sensationslust
getreten ist, eine Sensationslust um jeden Preis.

Silcher hat als Pidagoge ein Werk fiir seine Zeit, als Komponist eine Musik fiir

alle Zeiten geschaffen, die dem Kunstbediirfnis des einfachen Menschen entspricht,
schlicht, einfach, aber nicht banal. Bilder eines Moritz von Schwind, eines Carl
Spitzweg, eines Hans Thoma, Dichtungen eines Johann Peter Hebel, eines Mathias
Claudius oder Wilhelm Raabe sind vergleichbar mit der Musik Silchers wie auch der
Musik von Lortzing, Kreutzer, Carl Maria von Weber und anderer Kiinstler der Zeit
Silchers. Sie sind alle Vertreter einer volkstiimlichen Kunst, die von kiinstle-
rischem Vermogen einer fachlichen Beherrschung der Materie getragen, eine tiefe
und allgemeinverstindliche Aussage hat, in schlichter Aufmachung, die uns heute
vor allem nottut im Gegensatz zu Mache und Aufwand auf dem ernsten, oder
wenigstens sich selbst ernstnehmenden Kunstsektor, z. B. mit 7.000 Eichen eines
Josef Beuys oder der Geschmacklosigkeit auf dem Sektor aus kommerzieller Habgier
motivierten Unterhaltungsindustrie.

Wenn wir zu Beginn von einem neuen Silcherbild sprachen, so kénnten wir mit dem
Mozartbiographen W. Hildesheimer sagen: "Natiirlicherweise hort die Macht der Uber-
zeugungskraft dort auf, wo auf der anderen Seite der eherne Wille zum Unverstind-
nis herrscht ... und sich an ein Bild gewohnt hat, an das er so fixiert ist, daf

er sich nun nicht mehr davon trennen kann oder will ... Es gilt demnach fiir den
Leser nicht nur, die Wahrhaftigkeit des Versuches eines anderen Bildes zu priifen,
sondern auch seinen eigenen Willen, ein vorgefaBtes Bild abzustreifen”.

Vielleicht ist es sogar ein gewisses tragisches Schicksal Silchers, da3 man einige
seiner subtilsten Lieder so "einweichen" konnte, daf3 sie in das kleingeistige
Format jener von Riihrseligkeit iibertriefenden, sentimentalen "Liedles- und
Silcherles-Freunde" hineinpassen. Und daran ist Silcher selbst am wenigsten
schuld. Seine Grofle liegt in der Darstellung des einfachen Lebens. Er stellte das
Alltigliche und Allgemeingiiltige dar, indem er es aber aus der Atmosphére des
Banalen enthob.

Wenn Prof. Christian Palmer, ein Schiiler Silchers, am Grabe Silchers sagte:

"Vieles von dem, was wir zu unserem besten Besitz an geistigen Giitern rechnen,
ist uns aus seiner Hand zugeflossen", so gilt dies heute noch. Sein Werk hat iber
hundert Jahre hinaus nach seinem Tode durch seine kiinstlerischen, geistigen und
hohen moralischen Werte soviel Entscheidendes zur deutschen Volksbildung beige-
tragen - wohl auch eines der wichtigsten Anliegen unserer Zeit -, so daf3 er {iber
seine schwibische Heimat und weit {iber die deutschen Grenzen hinaus in alle Welt
gewirkt hat und heute noch wirkt, Silcher der ebenso schlichte, bescheidene wie
geniale Lehrersohn aus Schnait im Remstal.
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Literatur / Anmerkungen

1) Band: Aus den 12 Canons: Wie schon ist’s im Freien

2) 2 Beispiele aus den Kinderliedern in englischer Sprache im Abendkonzert
3) Band: "Der Tod des Aias"

4) Im Programm des Abendkonzertes

5) Erich Valentin: Friedrich Silchers Klavierlieder

6) Im Porgramm des Abendkonzertes

7) Band: Ouvertiire is Es-Dur

8) Der heutige "Verband der evangelischen Kirchenchére in Wiirttemberg"
9) Alois Ickstadt: Friedrich Silchers Kinderlieder

10) Friedhelm Brusniak: "Herr Silcher und. das Volkslied"

11) Ein Musterbeispiel einer Trivialisierung Silcher’scher Lieder ist eine
-Aufnahme mit Richard Tauber mit dem Lied "Nun leb wohl, du kleine Gasse".
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Anhang mit Notenbeispielen:

"Persischer Nachtgesang"
aufgefithrt im Kleinen Konzert am 30.09.89
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"Die Pindarsche Ode" in der Fassung fiir Méannerchor

aufgefithrt im Abendkonzert am 30.09.89
in der Fassung fiir gemischten Chor und Gitarre




Silcher-Symposium

"Brennende Liebe"
Beispiel eines Solo-Liedes ,
aufgefithrt im Abendkonzert am 30.09.89

\
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Die 3stimmige Fassung vom "Lindenbaum”
fiir das "Allgemeine Deutsche Kommersbuch"
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Friedhelm Brusniak

"Herr Silcher und das Volkslied"
Friedrich Silcher als Sammler, Schdpfer und Bearbeiter
von Volksliedern

Zu den historischen Zufdllen in der Geschichte des Laien-
chorwesens ist auch der Umstand zu rechnen, daB die Beru-
fung des ersten Leiters des "Sdngermuseums des Frdnkischen
Sdngerbundes e.V." ausgerechnet im Jubildumsjahr Friedrich
Silchers erfolgt ist, denn sein friherer Amtsvorgdnger

Emil Fladt (1860-1930) hatte 1912 das Silcher-Museum in
Schnait gegrindet und ein Jahrzehnt spdter nach diesem Vor-
bild auch die Konzeption fir das 1925 eingeweihte "Deutsche
Sdngermuseum" in Nirnberg entworfen. Zu den Forschungs-
schwerpunkten der im Aufbau begriffenen neuen Zentralstelle
zur Dokumentation und Erforschung des Chorwesens in Feucht-
wangen zdahlt - ganz im Sinne des "Deutschen Sdngermuseums
und Sdngerarchivs" sowie des "Deutschen Volksliedarchivs"
das funktionale Leben des Chorliedes und seine pflegerische
Betreuung.1 Systematische Analysen der im Chorlied gebUndel—
ten politischen, gesellschaftlichen, kulturellen, geistigen
und musikalischen Momente und der damit gespeicherten sozia-
len Energie breiter Bevdlkerungsschichten sind immer noch
ebenso rar wie stil- und gattungsgeschichtliche Untersuchun-
gen, die die ganze Breite der Erscheinungsformen, vor allem
im Bereich des Mdnnerchorliedes, berilicksichtigen.

Wie bei kaum einem anderen Komponisten des 19. Jahrhunderts
hat sich bei Friedrich Silcher die Frage gestellt, ob seine
Volksliedsdtze "gute Musik" seien oder nicht. 1973 hat Ar-
nold Feil in seinem Aufsatz "Volksmusik und Trivialmusik"
offen zugestanden, daB sich die Musikforscher in allzu vie-
len Fdllen auBRerstande sehen, sich eine einheitliche Mei-
nung dariber zu bilden, "ob der Schritt aus dem einen Be-
reich der Musik, den das'System' der Komposition und der

mit ihr gewordenen Regeln bestimmt, in den anderen hinauf

zu héchster Kunst oder hinab zu einer niederen Musik fihrt."
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So sei im Falle von Friedrich Silcher die "enthillende
Frage" zu stellen: "Silchers Lieder sind schén, der
Satz ist so einfach wie vortrefflich; aus welchem Grun-

de wdre die Musik dennoch nicht gut zu nennen?“4

Das Dilemma eines unzureichenden Kriterienkatalogs fir
eine angemessene Wirdigung des Silcherschen Schaffens
ist offenkundig. Vor diesem Hintergrund bieten die Kla-
gen des Komponisten lber eine zunehmende Nichtachtung
der Urheberschaft durch Sammler und Herausgeber sowie
seine Vorwirfe beziglich "Verstimmelungen" seiner Melo-
dien und "trivialen, geschmacklosen Harmonisierungen"
seiner Sdtze im 9. Heft seiner "XII Volkslieder fir vier
Mannerstimmen" (Op. 55, 1849) einerseits und die uner-
wartet rasche und ausfihrliche Reaktion von Zuccalmaglio
in der "Neuen Zeitschrift fiir Musik" im selben Jahr an-
dererseits wertvolle Ansatzpunkte fir eine prdzisere PoO-
sitionsbestimmung. Dariber hinaus fihrt eine intensivere
Beschdftigung mit den Hintergriinden, Tatsachen und Folgen
der Kontroverse zu neuen methodischen und theoretischen
Uberlegungen und schlieBlich zu einem vertieften Ver-
stdndnis von Silchers Auseinandersetzung mit dem Volks-
lied. Zugleich werden damit neue WertmaBstdbe zur Beur-
teilung kinstlerischer Qualitdten und Niveaus bei Werken
anderer Komponisten gewonnen, so daB die Gratwanderung
zwischen personalstilistisch geprdgter Arbeit und musi-
kalisch unverbindlicher "Liedertafel"-Machart, zwischen
Volkstimlichkeit und Volkstimelei, Sentiment und Senti-
mentalitdt, (romantischer) Empfindung und (biedermeier-
licher) Empfindelei erkennbar wird.

Der zeitlich begrenzte Rahmen eines Vortrags erlaubt kei-
ne umfassende Behandlung des Themas, sondern lediglich
eine exemplarische Vorfiihrung prdgnanter Beispiele.

- 28 -




Die Position Silchers

In seinem berithmten Brief an den Stuttgarter Verleger
J. B. Metzler vom 18. August 1825 gibt Silcher erstmals
und nicht ohne Stolz Aufschluf iber seine Motivation,
das Volkslied in seinen Schaffensbereich aufzunehmen:

"Ich habe seit geraumer Zeit angefangen, die besten
alten Volkslieder mit ihren Melodien, theils aus dem
Wunderhorn, Herder u. anderen Sammlungen theils aus
dem Munde des Volks selbst, u. zwar nicht ohne grofe
Mihe, zu sammeln, um auch dieses Bedirfnis, das sich
tiberall laut ausspricht, so zu befriedigen, wie es

bis jetzt noch nicht geschehen ist, ndmlich die Melo-
dien dem Volke wieder veredelt, 4 stimmig u. zwar eben
so einfach in ihren Mittelstimmen zu geben. DaB ich
mich hinsichtlich der Wirkung derselben nicht getduscht
habe, beweist der Enthusiasmus, mit welchem diese Lie-
der, so oft ich sie bis jetzt habe singen lassen, von
den Gebildetsten sowohl als von den unteren Volksklas-
sen, aufgenommen worden sind."6

Wie Hans Georg Ndgeli, der in der 1817 zusammen mit Pfeif-
fer herausgegebenen "Gesangbildungslehre fir den Médnner-
chor" selbstbewuft darauf aufmerksam machte, daB, von we-.
nigen Ausnahmen abgesehen, bisher vorwiegend Mannerquar-
tette komponiert worden seien und "fir den Mé&nner ¢ h o r,
auch solchen Chor mit untermischten Solo-S&tzen, vor Er-
scheinung dieses Werks noch keins vorhanden" gewesen sei,7
hebt Silcher die Erfindung seines Volksliedsatzes hervor.
Im Vorwort zum ersten Heft seiner "XII Volkslieder, gesam-
melt und fir vier Mdnnerstimmen gesetzt" (TUbingen 1826)
gibt er folgende Erlduterungen:
"Da mehrere dieser Melodien bis jetzt zweistimmig gesun-
gen wurden, so ist bei der vierstimmigen Bearbeitung der-
selben nicht nur der natiirliche Gesang der zweiten Stim-
me, so oft es moéglich war, beibehalten, sondern {iberhaupt

der eigenthiimlichen Einfachheit dieser Volksgesdnage wegen
auch der erste und zweite Bass ebenfalls in den einfach-

sten Tonverhdltnissen beigefiigt worden." 8

Weitere aufschluBRreiche methodische Hinweise finden sich
in seinen Ausfihrungen iiber den "mehrstimmigen Tonsatz fir
Mdnnergesang" in der zweiten Auflage seiner "Harmonie- und
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Compositionslehre, kurz und populdr dargestellt" (Tu-
bingen 1859):

"Zuerst suche er /= der Lernende/ einfache Choral-

und Volksmelodien aus dem gemischten 3 und 4stimmigen

Satze in den fir Mdnnerstimmen zu ilbertragen. Hiebel

bedenke er, daB eine Melodie des gemischten Satzes 1

0Octave tiefer k1l1ingt, wenn sie von

Mdnnerstimmen gesungen wird."9
Wenn durch den beschrdnkten Tonraum von zwei Oktaven
(G-g') Zwei- und Dreistimmigkeit unumgdnglich erscheint,
ist dies "kein Fehler, indem l&nger andauernde, mit 4-
stimmigen Accorden ausgefillte Stellen im Mdnnergesang,
wobei eben wegen des geringen Tonumfanges die duBeren
Stimmen oft ungewdéhnlich lange in der HOohe und Tiefe aus-
harren missen, fir das Gefihl der Zuhdrer und Sdnger, ab-
gesehen von der Anstrengung, immer etwas Drickendes ha-

10

ben." Ein weiteres Zeugnis fiur Silchers Asthetik und

sein Klangraum-Empfinden ist der Zusatz:
"Ferner muB noch bemerkt werden, daB es von schlechter
Wirkung ist, bei schnellem Tempo im Mdnnergesange sehr
t i e fe Accorde zu bringen. Langsame Accorde in der
Tiefe, piano gesungen, klingen jedoch oft lUberraschend
schon."11
Silcher empfiehlt dringend das Studium der Kompositionen
fliir vierstimmigen Mdnnergesang, "namentlich auch von C.
M. von Weber und Mendel s s ohn", die deut-
lich machen, "daB dieser beschrdnkte Tonumfang flUr einen
begabten Meister kein HinderniB hervorragender Schopfun-

gen bildet.“12

Im 9. Heft seiner "XII Volkslieder fir vier Mdnnerstimmen"
und im 5. Heft der Ausgabe "XII Deutsche Volkslieder mit
Melodien, gesammelt und fir eine oder zwei Singstimmen mit
Begleitung des Pianoforte und der Guitarre gesetzt" (Op.
54, 1849) gibt Friedrich Silcher die folgende, auszugswei-
se wiedergegebene "Erkldrung" ab:

"Unter den bis jetzt erschienenen deutschen Volkslieder-

sammlungen flr vierstimmigen Mdnnergesang war die von
mir bearbeitete Ausgabe (Tib. bei H. Laupp) die erste...

- 30 -




Manche Texte, die mich besonders ansprachen, deren Me-
lodien ich jedoch nicht auffinden konnte, versuchte ich
selbst zu komponiren. Wohl fihlend, was ich wagte, ver-
schwieg ich meinen Namen und lberliess diese Melodien
nicht ohne Sorge ihrem Schicksal. Indess fanden sie zu
meiner Freude in kurzer Zeit {berall in Deutschland
Eingang und selbst ausserhalb des Vaterlandes freund-
liche Aufnahme. Da kamen andere Sammler und Herausgeber
von Volksliedern, welche auf eine schonungslose Weise
nicht nur viele der von mir gesammelten, sondern auch
eine grosse Anzahl der von mir komponirten Volksmelo-
dien abdrucken liessen. Ich sah mich desshalb gendthigt,
von 1l et zteren in meinem 8ten vierstimmigen
Heft ein Verzeichniss zu geben... Aber ungeachtet jener
Verdoffentlichung fahren diese Sammler dennoch fort, sich
immer wieder an meinem Eigenthum zu vergreifen. Zu be-
klagen habe ich hiebei auch noch die Verstimmelung und
geschmacklose Bearbeitung vieler Nummern, welche in der-
lei Werken oft unter meinem Namen vorkommen. Es bleibt
mir daher nichts ilibrig, als ein solches Verfahren o6ffent-
lich bekannt zu machen und das Urtheil dem musikalischen
Publikum anheim zu stellen.

Ich fihre zuerst an: "Buch der Lieder', so wie 'Lieder-
Commersbuch' (Stuttgart bei G6pel), worin nicht weniger
als 19 meiner eigenen Kompositionen, theils Volksmelo-
dien, theils Gesdnge aus meinen Tibinger Liedertafelhef-
ten abgedruckt sind...

Ferner sind in dem 'Liederbuch fiir deutsche Studenten'
(Halle bei Schmidt, 1848) nicht nur unter den von mir
aufgenommenen Melodien mehrere verkehrt gegeben..., son-
dern es sind darin auch 2 Volksmelodien... mit meinem
Namen bezeichnet, die ich nicht komponirt habe...

Ebenso sind in dem Werke: 'Deutschlands Liederkrone'
(Schwdb. frdnkisches Archiv fir vierstimmigen Médnnerge-
sang, Schwdb. Hall bei Nitzschke) viele Lieder von mir
abgedruckt. Wer sich von einer trivialen, geschmacklosen
Harmonisirung und Verstimmelung meiner Melodie zur 'Lore-
lei' {liberzeugen will, schlage Partitur, Bd. 2, S. 104,
auf.

Endlich fihre ich noch an: 'Deutsche Liederhalle', Samm-
lung von Volksliedern, herausgegeben von Zuccalmaglio.
Dieses Werk, welches in der ersten Halfte nur 'dltere'’
Nummern zu liefern verspricht, bringt schon als Nr. 2 to-
tal verstimmelt meine Melodie zu: 'Drauss ist Alles so
prachtig' (Text ebenfalls neu)... (Die meisten der ge-
nannten, nebst noch mehreren andern meiner Volksmelodien
haben Kretzschmer und Zuccalmaglio schon in ein friheres
Werk, 'Deutsche Volkslieder mit ihren Originalweisen', 2
Bande, Berlin, Vereinsbuchhandlung, 1840, aufgenommen,
noch ehe meinerseits die Verdffentlichung erfolgt war.*).
Hinsichtlich der neuen Harmonisirung meiner Melodien in
genannter 'Liederhalle' muss ich bemerken, dass das chro-
matische Gewand (man sehe: 'Mei Mutter mag mi net') wenig
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zu dem einfachen, anspruchslosen Charakter der Volks-
weise stimmt.

SchlieRlich fige ich noch bei, dass ich, falls die Ge-
setze nicht hinreichend Schutz gewdhren wollten, fort-
fahren werde, diejenigen o6ffentlich zu nennen, welche
mein Eigenthum nicht schonen.

x _
)Und zwar hat der beriihmte Sammler, Kretzschmer, in
genanntem Werk einige nach Text und Melodie neue Volks-
lieder als a 1l t e bezeichnet... - Ueberhaupt ist von
Quellenstudium in den oben angefihrten Werken wenig
oder gar nichts Erspriessliches zu finden, was mich noch
veranlassen dirfte, in einer besondern Abhandlung so
manches Unrichtige und Verkehrte, das sich sogar in sonst
trefflichen Volksliedersammlungen findet, zu berichti-
gen."13

Beispiele

1. "Morgenrot" (Reiters Morgengesang)

In der 5. Auflage seiner "XII Deutsche Volkslieder mit Me-
lodien", Heft I, findet sich zu dem bekannten Lied, das in

der Bearbeitung durch Wilhelm Hauff Berihmtheit erlangte14

folgende Bemerkung:15

"Auffallend ist es, dass man in vielen Volksliedersamm-
lungen diese schdne Melodie, welche in Schwaben zu Hause
ist, in ihren 2 ersten Takten verunstaltet findet, ndm-
lich:

’Q‘g ) Ry—+— —— " Ql P
e ESEEC e s = e
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Mor-gen - roth, Mor-gen ~ roth, leuchtest mir zum ete.

Dem aufmerksamen Ohr kann es nicht entgehen, dass die Terz

(Takt 3) auf dem Worte: m i r eine Folge der friiheren
beiden Terzen auf: r o t h ist, namlich:

E 3‘4ﬂ‘3‘——ﬁ—ﬂ—‘i—f

) Mor gen - roth. Mor gen - roth, leuchtest i

u
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zum ete, Y
Silcher stdrten offenkundig die Vorhaltsbildungen in

den ersten Takten, die Konsequenzen bei der Harmonisierung
nach sich zogen und damit den "Seufzermotiv-Effekt" noch
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verstdrkten. Ihm lag daran, am Anfang - gleichsam devi-
senhaft - die die gesamte Melodie und dann auch den Satz
beherrschende Tonika-Dominante-Spannung (analog zu den
kontrastierenden Textaussagen zu Leben und Tod) vorzu-
fihren, wozu die Terz als konstruktives Ihtervall uner-
1d481ich war. Mit ebenso groBer Sorgfalt war er ‘auf eine
einheitliche, rhythmisch prdgnante Deklamation des '"ge-
.halten und fest" zu singenden Liedes und auf eine konse-
quente Dynamik bedacht. Die f-Vorschrift fir den Mittelteil
des Satzes in der Ausgabe fiir eine oder zwei Singstimmen
mit Klavier- oder Gitarrenbegleitung mit dem "Trompeter-
signal" und der "Heerpauken-Begleitung" bildet einen wir-
kungsvollen Kontrast zu den umrahmenden p-Abschnitten.
Silchers Einstellung zu dem ernsten Text scheint frei von
falschem Pathos. Die Komposition beeindruckt durch die be-
wuBte Beschrdnkung auf wenige Mittel und die dadurch gewon-
nene Eindringlichkeit:
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2. Reiters

Morgengesang.
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XIT/Deutsche Volk
flir eine oder zwe
forte und der Guita
Heft./0p. 22.

bei L.F. Fues. [18357.
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Demgegeniiber zeigt die von Kretzschmer 1840 veroffent-
lichte Melodiefassung deutliche Merkmale eines "Umsin-
geprozesses": nachldssige Rhythmisierung, unmotivierter
Taktwechsel im Mittelteil, wo sich melodische Wendungen
finden, die den nachdenklich-ernsten Charakter des Lie-

des geradezu vergessen lassen und - nicht zuletzt durch die
Vorhalte im ersten Teil - den Eindruck der Verflachung

verstdrken:
S 19@.
Deutfd.
i —3 ~ S e -
H N—¢ o ——d——9— .
3 4“‘ (] 4 -~
Mor=gen = roth! Mor = gon =
Do Y H ~ e
P RE— e
)} - t—_j o =  — —
v
roth ! Teud) = teft mir g frit - bem
B e I e e
- L T e o o ot e
X7 £ Bl dndnd 7
Tobd, Bald wird dieTrompete bla = fon,
,-Lg N p—\ N
——F PP PP o
- P R P P A/ .
o/ 74 PV T
pann muff i mein ez ben laf = fen, id und

—— PP e —d
e
wan = der KXa:=me = rad,

E 'g_3 T —— i

Deutsche/Volkslieder/mit ihren Original-Weisen./Unter Mit-
wirkung/des Herrn Professor Dr. MaBmann in Minchen,/des
Herrn von Zuccalmaglio in Warschau/und mehrerer anderer
Freunde der Volks-Poesie,/nach/handschriftlichen Quellen
herausgegeben und mit Anmerkungen versehen/von/A. Kretzsch-
mer,/.../Erster Theil./Berlin, 1840./Vereins-Buchhandlung.
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Bezeichnenderweise findet sich in der berUhmt-berUéh—
tigten "Sammlung von Volksgesdngen fir den Mdnnerchor"

von Ignaz Heim ein Satz zu Kretzschmers Melodiefassung.

Die ausgekliigelten dynamischen Vorschriften fir die
einzelnen Strophen und die auf vordergrindige Wirkung
berechnete f- bzw. ff-Steigerung zum SchluB hin zeugen
von einer vollig anderen Haltung als bei Silcher. Der
Schritt zur Liedertafelei ist vollzogen:

104. Reiters Horaengefang,

Gehatten. __ BoltBweire,
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1. Mor=gen =rot! Por-gen = rot! fend=teflt mic um frit=Hen

2. Raum ge=dadht, faum ge = dbadht, wird ber Luft cin End’ ge-

(p) 8. A, wie bald, ad), wie bald jHwin-det Schon=Heit und Ge-
(pp) 4. Da=tum fHI, basrum fii¥f, fiig’ i mid), wie Goit e3
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ftalt! () Prahlft dbu gleidh mit bei=ren TWan = gen, ~ bie ivie
will! () Tun, Jo will id) wa=der ftret = ten, und jolit’
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i) mein Qe=ben laf = fen, i unb mau-cf)er fa=me - w.b'
dpurd bdie Bruft ge=fdhof=Ten, mor-gen in dasd tith=Ye Grab!
Mild) und Bur=pur pran-gen: ad), die Ro-=fen wel-fen alll ool

i den Tod ev = Tei = den, fHirdt ein bra = vev Rei-ters=mann.

“wr\,hnl,luﬁ.h -
= 2 e el ot

S R ~“*E—LT* —r*rLr—!——:J'J'

Wilhelmr Hauff (1802—1527),
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Ein Vergleich von Silchers Satz mit jener "trivialen,
geschmacklosen Harmonisirung und Verstimmelung" in
dem von Friedrich Brand 1848 in Schwdbisch Hall her-
ausgegebenen zweiten Band von "Deutschlands Lieder-
krone" und der von August Bopp so peinlich empfunde-
nen Fassung in Heims "Volksgesangen" macht deutlich,
welche Niveauunterschiede bereits am Ende der ersten
Hilfte des 19. Jdahrhunderts bestanden:16

14. Ich weif nicht, was soll es bedeuten
(Lore - Ley)

Ar/zd)ante (¢h= 120)

. Ih  weil nicht, was soll be - deu - ten, dafl so trag-rig
2. Die schén - - ste Jung - frau sit - zet  dort o - - ben wun-der -
3. Den Schif - fer im klel - nen Schif - fe greift esmit wil -dem

A A1 1

 — ” Jam—\ Y o LY 1
¥ . 7 ¥ ;
) v Vv =y vt ¥
Nro. 18. L£ore-fen,
Nidyt zu gefdpoind. (Bolkalied.)
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119.  Lovelei.
Mitfig. : Frichridy Silder (1789—1860).
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1. bin;__  ein Mir-chenaus al - ten Zei - ten, das kommt_ mirnijcht aus dem  Sinn.__ Die
2. bar,__  ihr gold-nes Geschmei-de  blit - zet, sie  kimmt_ ihr gold' - nes  Haar; sie
3. Weh; _ er schaut nichtdie Fel - sen- rif - fe, er schaut nur hin-auf in die Héh. Ich
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2. kimmt

Luft____ ist kiihl und es

“dun - kelt,
es mit gol ~de-nem Kam - me,
3. glau - be, die Wel-len ver - schlin - gen

und
und
am

ru - hig flieft_ der Rhein; der
singt ein Lied— da - bei; das
En - de Schif-fer und Kahn;______ und

|

- — —— —-——— =
— ~_ __J fod_n T~ e e
——N— — i —— oS —T—wr —g -
== E=sEss
; (7 L7 v v = v
1 eaft it by unb ¢  bun:Pelt, und ru s hig flieft ber  Rbein, ber,
2.timmt es n‘\ttt gb' : mem Kamzme, und fingt efn Eled  ba = bei, bag
3. glausbe, die Wel=len ver = fdhlin=gen am  Gn s de Sdtfferund ‘mb“_t__r unb
| Ny N e NN D
S Lo o e e e o e Lt [ it e e e e et S gt S
SRS R et
_‘: 1_‘__.‘!;__}_‘_ 4 T F E_ r C | i I<:: ——
— <m =
e | 1PN N D SN
E“nadh,\::e‘ e e e :
i:;i‘?# g—] £ ft—p——p—Hp A ot e e i 1
Duﬂ p v Y 1% ! 14 oy T _V el
Suft  ift ML und e8 ' bunelelt, unbd vu - Big flieBt Dev Riein, () bex

-39

timmted mit gol=be-nem Ram-mg und fingt ein Sied ba - bei, (/) bas
glausbe, bie Tel:Ten vev= flin-gen am En « be Sdif-ferund Kafn; (F) und:
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* hat ei-ne wun-der - 52 ¢ L
3- das  hat mit jh -rem Sin - gen die Lo - - re - Le

-

1. ; _ fun - kelt im A. . -bend-son-nen - schein._
Olp - el des - Ber -ges - me, ge - wal - ti-ge Me -lo - dei.____

Yy ge - tan.
Heinrich Heine
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8. Btvophe lebaft und Wilitly, bie vier Sluftalte lan

giant und pp wieherGolt.

Wit Bewilligung der Laupp*idjen Berlag8handlung in Tilbingen.

- 40 -




Es verwundert kaum, daB alle Siinden, die August Bopp
1916 in seiner Silcher-Biographie beziiglich des ver-
ballhornten Satzes in Heims "Volksgesdngen" auflistet,
auch bei dem Satz in "Deutschlands Liederkrone” nach-
zuweisen sind. Bopp schreibt:
"Es war mir peinlich, mich daran erinnern zu miissen,
daB ich einmal als zweiter Bassist auf das 4., 5.
und 6. Achtel des ersten Taktes b, b, d gesungen hat-
te; es erschien mir roh, daB ich das 'Mdrchen aus al-
ten Zeiten' durch diesen plumpen MusikantenbaR® um all
seine sehnslichtige Poesie gebracht hatte. Wo war 1in
dem unglickseligen Satz aus 'Heim 44. Auflage' am
SchluB des ersten Teils der Melodie der ahnungsvoll
distere Terzenklang des tiefen f und a in den Bdssen,
wie langweilig klangen statt Silchers gefiigigen Sext-
akkorden die Dreikldnge bei 'und es' (dunkelt), und
wie ver-derbt war der viertletzte Takt!"17
Auf Silcher, der den Orgelpunkt bzw. Liegeton geradezu
als personalstilistisches Mittel nur an ausgewdhlten
Textstellen einsetzte, muBte die gedankenlos anmutende
und in der Tat "plump" erscheinende Wendung zur Subdo-
minante wie ein Schock wirken. Als "Verstiummelung" der
Melodie empfand er wohl mehr noch als die ohne Entspre-
chung auftretende Stimmkreuzung in Takt 3/4 die vdllig
uminterpretierte Wendung bei "dunkelt", bei der alle
Stimmen nicht dem Sprachduktus gemdB nach unten, sondern
nach oben gefihrt wurden. Der véllig miBverstandene me-
lodische und dynamische Hdhepunkt entlarvt den unbekann-

ten Bearbeiter als typischen Vertreter des "lLiedertafel-

Stils". Nicht einmal in dem Satz von Heims "Volksgesdngen",

wo es an dynamischen Angaben ebenfalls nicht mangelt, ist
die Stelle verdndert. Das Bemiithen des Bearbeiters fir die
Sammlung "Deutschlands Liederkrone", méglichst das Klang-
volumen eines vierstimmigen Satzes zu erhalten und zu er-
hthen, offenbart den Wandel des musikalischen Geschmacks.
Sowohl das "Ubersingen" des 1. Tenors in Takt 3/4 mit den
Torrepetitionen als auch bei der zweiten Silbe von "dun-

kelt" mit der Vorhaltsfloskel erinnert an eine improvisa-
torische Praxis, gegen die sich Silcher gerade wandte.18
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3. Mei Mutter mag mi net (Die Trauernde)

Silchers Satz erfillt in jeder Hinsicht die von dem
Komponisten im Jahre 1826 selbst aufgestellten Bedin-
gungen: Der "natilirliche Gesang der zweiten Stimme",
d.h. Terzabstand und Hornquinten, ist korrekt beibe-
halten, und der "eigenthimlichen Einfachheit" der Me-
lodie wegen wurden auch die beiden BaRstimmen "in den
einfachsten Tonverhdltnissen" beigefiigt. Das "chroma-
tische Gewand" des Satzes vyon Julius Rietz flhrt in

der Tat zu einem vdéllig anderen Ergebnis: 13
6. Me1 Mutter mag mi net
(Die Trauernde)
J / ' Vv r ¥
1. I\%ei l\%ut-ter nL/ag i net, und kein’ Schatz han 1 net,

2. Ge - stern is';‘ Kirch-weih g'weh, mi hot me g'wif} netg’s.eh,
y 3+ Lafit die drei Rés - le stehh, dic an dem Kreuz-lebliibn,

= e ]
R A A A 733

Di» Verschmihte .
NO 46. /chmlich langsam .

Tenovi.

3 VERSKE. i : mag mi net, und hein Schatz han i n.t,

Bassi.

\

Deutsche/Liederhalle/Sammlung/der ausgezeichnetsten/
Volkslieder/herausgegeben von/W. von Zuccalmaglio/ (W
von Waldbrihl)/bearbeitet/fir vier Mdnnerstimmen/von/
Julius Rietz/Eigenthum des Verlegers/Elberfeld, bei F.
W. Arnold. /[1846/.
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1. ei  war-um stirb i net, was tu i do? ei  war-um  stirb 1 net,
. . . t 2 * .
2. denn mir ist gar so weh, i tanz'jo  pet denn mir ist gar so weh,
3. hinnt ihr des Maid-le kenknt, des drun-ter liegt?  hinnt ihr des Mid-1le kennt,
4 A K K A Y ren— T K T K IS K T
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do? ¢i warum sterb' i
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Schwibisches Volkslied

1. ei  war-um stirb i net? wasz i do? wastu i._ do?
2. denn mir ist gar so weh, i tanz’jo. net, i tanz’ jo. net.

3. hinnt jhr des  Mid - le kennt, des drunter. liegt? des drun-ter. liegt?
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Anton Wilhelm von Zuccalmaglio argumentiert in seiner -
unten ausfihrlicher zitierten - Entgegnung, ange-

sichts des "sehr traurigen" Liedes sei die vorliegende
Bearbeitung in jedem Falle angemessen. Ein L&sung im
Sinne Silchers, bei der lediglich zwischen Tonika und
Dominante abgewechselt wiirde, berge die Gefahr, daf
daraus "ein ganz heiteres Lied, wenn nicht gar ein Gas-
senhauer" entstehe. Unschwer ist aus solchen Gedanken-
gdngen zu entnehmen, wie weit entfernt éie von dem An-
liegen Silchers sind, der "die Melodien dem Volke wieder
veredelt, 4 stimmig u. zwar eben so einfach in ihren Mit-
telstimmen" geben wollte. Silchers Satz vermittelt jeden-
falls weder den Eindruck von Heiterkeit noch zeigt er
Zige eines Gassenhauers.

Die Verwendung der Chromatik im Schaffen Silchers verdient
vor diesem Hintergrund besondere Aufmerksamkeit. Wie das
beriihmte Beispiel in "Hab oft im Kreise der Lieben" zeigt,
greift der Komponist nur in sehr seltenen Fdllen hierauf
zurick. Die melodische und harmonische Steigerung zu der
Wiederholung des Wortes "alles" ist durch die Semantik be-
dingt und symbolisch gemeint (jeder Ton des verminderten
Sept-Non-Akkords ist Leitton: alle Ldsungsmdglichkeiten

stehen offen): 20
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gut, und al - les, al - les, und - les warhitbsch und gut.
gut, und al - les, al - les, und aI - les war wie - der gut.
gut, war al - les, al - les, war al - les auch wie - der gut.
gut, und al - les, al - les, und al - les wirdwie - der gut.
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Die Position Zuccalmaglios

Die Stellungnahme verdient grundsdtzliches Interesse,
weil Zuccalmaglio grundlegende Definitionen und An-

sichten zur Sammlung, Schépfung und Bearbeitung von
Volksliedern liefert.?! Die folgenden Ausziige sind im
Hinblick auf einen Vergleich mit den vorausgegangenen

Silcher-Zitaten ausgewdhlt:

"Volkslied nenne ich das Lied, das einmal durch die
innewohnende Volksthimlichkeit in Wort und Weise ein
Volk, oder einen Theil des Volkes also angesprochen
hat, daB es (das Volk) dieses Lied in seinen Schatz
aufgenommen, daB es dasselbe mindlich fort und fort
iberliefert. Jeder Mann aus dem Volke ist hier Eigen-
thimer, hat ein Recht an dem Schatz, jedem steht zu,
diesen Schatz nach seinen Einsichten zu verbreiten,

ZUu vererben. Es ist nicht nothwendig, daB der Name

des Dichters gerade bekannt sei, daB der Erfinder der
Weise nachgewiesen werden kann, aber zu natiirlich ist
es, daB dieses Lied einen Dichter, einen Tonsetzer
gehabt hat, nur daB dieser selbst nicht der Mihe werth
gefunden, seinen Namen zu verewigen, daB den Zeitge-
nossen mehr am Liede als an dem Namen der Liedermeister
lag...

Weit entfernt, jedes Volkslied fiir unmittelbare Ein-
gebung des heiligen Geistes zu halten, ist er [Zuc-
calmaglio; der Verf.7 der Ueberzeugung geblieben, daB
jeder tichtige Tonsetzer, wenn er es eben will, dahin
gelangen kann, ein Lied in der Volksweise zu schaffen,
dem aus dem Volke Geschaffenen gleich zu kommen...

Ich will Hrn. Silcher glauben, dal er die Lieder vor
dreiRig Jahren niederschrieb und in's Volk streute;
aber diese Einrdumung ist doch auch das letzte, das
ich, das ihm meine Schicksalsgenossen zugestehen ko&n-
nen. Wenn man {iber Jemand klagen kdnnte, wdr' es (ber
Hrn. Silcher selbst, daB er seine Lieder so ausstreut,
dal er sie spdter als Volkslieder herausgiebt, als
geistiger Urheber den iibrigen Sammlern Muth macht und
sich nun hinterher gegen diese Sammler beschwert. Hr.
Silcher sollte sich mit der Genugthuung begniigen, daB
seine Geisteskinder eben Volkslieder geworden sind,
aber nicht noch hinterher kindisch iiber diejenigen ziir-
nen, welche er damit, wenn auch nicht unehrenvoll, an-
gefiihrt hat, indem diese Herren glauben, alten Volks-
liedern zu begegnen...

Wie groR Hrn. Silcher's Verdienste um das Volkslied, um
den Volksgesang sein mdgen, die wir gern nach allen
Richtungen anerkennen und beloben, so ist er doch kein
Generalpdchter des Volksliedes, hat er noch weniger dar-
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Allem Anschein nach hat Zuccalmaglio Silcher miBverstan-

keit um die Klage, daB seine Lieder anonym in fremde
Sammlungen tUbernommen wurden, sondern vielmehr darum, daB
weder die Melodien "verstimmelt" noch durch "triviale,

iber zu entscheiden, was ein Volkslied sein soll,
was keines. Alle andere Felder der Tonkunst kdénnen
eher verpachtet werden, als gerade das vorliegende.
Das Lied, das Volkslied muB, mit dem Bauern zu re-
den, Al mende bleiben, und wenn die ganze
Zauberflote einmal vom Volke gesungen wirde, hdtte
selber Mozart sein Recht daran verloren, gehdrten
die Weisen eben nur dem Volke an.

Zuletzt noch ein Wort iber die Bearbeitung. Hier
ist uns Verstimmelung der Weise (der Melodie) vor-
geworfen. Wir haben sie aber stets nach dem Gesange
des Volkes aufgeschrieben, haben unter den Gesang-
arten, wo wir verschiedene hérten, uns gerade die
gewdhlt, welche uns die schénste und volksthiimlich-
ste dinkte. Ist nun irgend ein Lied eines lebenden
Tonsetzers in das Volk iibergegangen, von dem Volke
nach seinen Bediirfnissen, nach seinem tonlichen Ge-
fiuhl umgearbeitet worden, so kann der Meister wohl
sagen, daB sein Lied allerdings verstimmelt worden
sei; der Mann des Volkes wird aber entgegnen, daB
es hochstens nach des Volkes Bediirfnif umgearbeitet
ist, von ihm oft sogar verschdnert worden. Dieses
ist unsere Rechtfertigung.

Die tonliche Bearbeitung ist ebenfalls nicht nach dem

Geschmacke Hrn. Silcher's, namentlich nennt er ein

Lied 'Mei Mutter mag mi net', dem das ¢ hr oma -

t ische Gewand unpassend erscheine. Am

Werke betheiligt, steht mir nicht an, dasselbe zu lo-

ben, muB ich Lob und Tadel Anderen iiberlassen. Die

Sdnger des Liedes mdégen aber bedenken, daB das genann-

te ein sehr trauriges ist. Wenn also der Tonsetzer in

der Bearbeitung, wie es vielleicht Hr. Silcher gethan

haben wirde, nur den Grundton mit dem Dominantenaccord
abwechseln lassen, was freilich auch klingt und leich-

ter zu bearbeiten ist, als das wirklich Vorliegende,

So wdre ein ganz heiteres Lied, wenn nicht gar ein Gas-

senhauer daraus geworden. Sollte der tonliche Theil

dem innewohnenden dichterischen Geiste entsprechen,

konnte meines Erachtens nicht weniger geschehen, als

in der Bearbeitung wirklich geschah. Der Tonkundige,

welcher Volkslieder bearbeiten will, hat zwei Abwege \
zU vermeiden: dieselben gemein zu setzen, dadurch.liber-
langweilig zu werden (was besonders bei mehreren Stro-
phen nicht ausbleiben kann), oder das Gegentheil, sich
zu sehr in kinstliche Formen zu verirren, und so das
Geflhl des Volksliedes beim HBrer zu vernichten. Der
Mittelweg ist wohl der beste. Mag das Volk selber ent-
scheiden, ob wir ihn getroffen." 22

den, denn diesem ging es weniger aus verletzter Eitel-
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geschmacklose Harmonisirungen" entstellt wiirden. Aus
diesem Grunde pochte er darauf, daB kinftig die Ur-
heberschaft beriicksichtigt werde.

Im Gegensatz zu Friedrich Silcher, dem es darum ging,
die Melodien "dem Volke wieder veredelt, 4 stimmig u.
zwar eben so einfach in ihren Mittelstimmen zu geben",
zielten Zuccalmaglios Uberlegungen mehr oder weniger
auf eine zusdtzliche Aufgabe der Interpretation des
Volksliedes durch einen interessanten Satz hin. So
schlieBt er seine Entgegnung mit dem Bekenntnis:

"Was unsere Absicht anbelangt, sind wir reine Demo-
kraten im edelsten Sinne des Wortes gewesen; streb-
ten wir, die Gesdnge des Volkes zu geben, nicht wie
sie etwa in der Bierstube blos erklingen, sondern
sie so auszustatten, daB sie, ohne ihre Bedeutung zu
verlieren, aus jedem Gesellschaftssaale erklingen
konnen, daB sie die alten volksthimlichen Weisen 1in
die HOhe verpflanzen, dafir aber die auf deutschem
Boden entsprossene Tiefe der Kunst, der tonlichen
Auffassung, in die Tiefe des Volkes tragen." 23

Inwieweit Zuccalmaglio auf einen Kinstler wievJohannes
Brahms hindeuten wollte, bleibt zu prifen. Der Gedanke
findet sich jedenfalls auch an anderer Stelle wieder:
"Wir hoffen, daB nach dem Sammler der Kinstler kommen
werde, um die einstimmigen Weisen als Gesdnge fir die
deutsche Liedertafel einzufihren, mit passender Be-
gleitung wieder am trauten Birgerherde einzuheimen." 24
Im geschichtstrdchtigen Jahr 1989 mutet es fast trdstlich
an, daB der "Komponist und Demokrat" Friedrich Silcher, wie
ihn Hermann Josef Dahmen in seiner Jubil&umsbiographie beti-
telt hat, durchaus anderer Ansicht war als der "Demokrat"

Anton Wilhelm von Zuccalmaglio.
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Anmerkungen

1

10

11

12

13

Emil Fladt, Die Einrichtung und Ausgestaltung des Sdn-
germuseums in Nirnberg - eine Kulturaufgabe der deut-
schen Sdngerschaft, in: Deutsche Sdngerbundeszeitung
14, 1922, S. 306; Friedhelm Brusniak, TraditionsbewufRt
und zukunftsorientiert: Der erste Konzeptentwurfi flr
das Sdngermuseum in Feuchtwangen, in: Lied & Chor 81,
1989, S. 37f.

Anselm Kunzmann, Geschichte des deutschen Chorliedes,
Stuttgart 1963; Hans Joachim Moser, Das deutsche Lied
seit Mozart, Tutzing 2/1968, bes. S. 151-164: Silcher
und das Chorlied der Romantik.

Mf 26, 1973, S. 159-166, hier: S. 164.
Ebda., S. 165.

Vgl. in diesem Zusammenhang 0Otto Stickrath, Volkslied
und Gesangvereinslied, in: Niederdeutsche Zeitschrift
fir Volkskunde 9, 1931, S. 221-230; Hartmut Braun, Ein-
fihrung in die musikalische Volkskunde, Darmstadt 1985,
bes. S. 1o5-107.

Zitiert nach Hermann Josef Dahmen, Friedrich Silcher.
Komponist und Demokrat, Stuttgart 1989, S. 219. (Das
Datum muB S. 220 gedndert werden.)

Gesangbildungslehre/fir den/Mdnnerchor/von/Pfeiffer und
Ndgeli./.../Zlrich.../1817.S. X.

S. 2.Vgl. auch August Bopp, Friedrich Silcher, Stuttgart
1916, S. 68.

S. 125-128, hier: S. 125.
Ebda., S. 126.

Ebda., S. 128

Ebda.

Hier zitiert nach Heft 5 der "XII Deutsche Volkslieder
mit Melodien', das ebenfalls ein "Verzeichniss der von
mir bis jetzt komponirten Volkslieder, welche theils in

der vierstimmigen, theils in dieser Ausgabe enthalten
sind".
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14

15

16

17

18

19

20

21

Literaturhinweise bei Friedhelm Brusniak, Uber die
Macht des Gesanges. Wilhelm Hauff und die Anfdnge
des schwdbischen Sdngerwesens, in: Manfred Hermann
Schmid (Hrsg.), Friedrich Silcher 1789-1860. Studien
zu Leben und Nachleben, Stuttgart 1989 (= Beitrdge
zur Tibinger Geschichte Bd. 3), S. 14-21, hier: S.
20, Anm. 4. }

Die Erstauflage von Op. 22 erschien 1835. Vgl. hier-

zu Hermann Josef Dahmen, Friedrich Silchers Vertonun-
gen schwdbischer D1chter in: Hartmut Froeschle (Hrsg.),
Suevica. Beitrdge zur schwablschen Literatur- und Gei-
stesgeschichte Bd. 4, Stuttgart 1987, S. 67-89, hier:

S. 73f.

Im folgenden wird die Kritische Neuausgabe der Ausge-
wdhlten Werke Friedrich Silchers zugrunde gelegt. Hier:
Heft I. - Zu der Sammlung "Deutschlands Liederkrone"
vgl. Friedhelm Brusniak, 'Deutschlands Liederkrone'. Das
Schwdbisch-Frdnkische Archiv fir vierstimmigen Ménner-
gesang - eine Bestandsaufnahme der beliebtesten Mdnner-
chdére in den Jahren 1842 bis 1848, in: Quaestiones in
musica. Festschrift fir Franz Krautwurst zum 65. Geb.
Hrsg. von Friedhelm Brusniak und Horst Leuchtmann, Tut-
zing 1989, S. 49-60.

Bopp, a.a.0., S. 116f.

Vgl. in diesem Zusammenhang Silchers sorgfdltige Hinwei-
se auf Abweichungen von der Parallelfihrung in Terzen in
seinen Ausgaben der "XII Deutsche Volkslieder mit Melo-
dien",

Silcher, Ausgewdhlte Werke Heft IV.

Friedrich Silcher, Vierstimmige Volkslieder. Auswahl fir
gemischten Chor. Hrsg. von Robert Wilhelm, Kassel 1988.
- Auf den politischen Aspekt macht Dahmen in seiner Sil-
cherbiographie aufmerksam: S. 145.

Vgl. zu dem gesamten Fragenkomplex die immer noch grund-
legenden Studien von Walter Wiora, Die rheinisch-bergi-
schen Melodien bei Zuccalmaglio und Brahms, Bad Godesberg
1853, bes. S. 112-114: Auswahl aus gedruckten Volkslied-
sammlungen von Nicolai bis Silcher. Lebensbild Z.s mit aus-
fihrlicher Bibliographie von Robert Ginther, in: Rheini-
sche Musiker V, Koln 1967 (= Beitrdge zur Rheinischen Mu-
sikgeschichte H. 69), S. 138-146. Neue Impulse dirfte die
Zuccalmagllo Forschung durch die Verdffentlichung der "Er-

innerungen" erhalten. Vgl. Band 1, hrsg. von Else Yeo,
Bonn 1988.
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22 NZFM 31, 1849, S. 237-240.

23 tpda., S. 240.

24 Zitat bei Werner Morik, Johannes Brahms und sein Ver-

hdaltnis zum deutschen Volkslied, Tutzing 1965, S. 6.
Ergdnzungen zu Morik liefert Siegfried Kross, Die
Brahmsschen Volksliedbearbeitungen, in: Mf 11, 1958,
S. 15-21.

Fir Anregungen und Hilfe habe ich den Tagungsteilnehmern
und den anderen Referenten, namentlich Herrn Prof. Dr.
Hermann Josef Dahmen und Herrn Prof. Alois Ickstadt, zu
danken.

Aus Raumgriinden muBte die Zahl der Notenbeispiele auf das
notwendige MaB reduziert werden.
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BUNDESAKADEMIE FUR MUSIKALISCHE JUGENDBILDUNG TROSSINGEN

Symposium zu Friedrich Silchers 200. Geburtstag - nicht nur eine Gedenkveranstaltung

Kleines Konzert

mit Volksliedsdtzen und Mdnnerchéren von Friedrich Silcher

am Samstag, 30.09.89, 11.00 Uhr

Yater unser

Persischer Nachtgesang
fiir Soli, Chor und Klavier

Friihlingsglaube

Neuer Mai
fiir Sopran, Chor und Klavier

Gut’ Nacht, fahr wohl (Melodie von E. Zumsteeg)

Minnelied
fiir Chor und Klavier

Frithiofs Abschied
fiir Bariton, Chor und Klavier

Burschenlied 11

In vino veritas
fiir Bariton und Chor

Ach Gott wie weh tut scheiden

Lorelei
mit Gitarre

Ohne dich, wie lange
Der Himmel lacht

Russischer Vesperchor
fiir Sopran, Chor und Klavier

Ausfithrende:  Silcherchor Zollernalb, Leitung Josef Kdstle

Ursula Wiedmann, Sopran
Werner Rupprecht, Ball-Bariton

Hans-Walter Berg, Klavier

- 5] -

op. 24, Nr. 1 (1835)

ohne opus (1846)

op. 15, Nr. 1 (1832)

ohne opus und ohne Jahr

ohne opus und ohne Jahr

op. 20, Nr. I (1834)

op. 72, Nr. 1 (1862)

ohne opus und ohne Jahr

op. 70, Nr. 11 (1860)
op. 28, Nr. 7 (1838)

op. 58, Nr. 3 (1852)
op. 23, Nr. 3 (1835)
op. 27, Nr. 5 (1837)



Erlduterungen zu dem Kleinen XKonzert am Samstag, den 30.09.1990, 11.00 - 12.00 Uhr

Zu Beginn des Konzertes steht ein vierstimmiges "Vater unser" aus Silchers
"Vierstimmigen Gesangen auf Sonn- und Festtage in zweierlei Setzarten" op. 24,
1835. Er bezeichnet diesen Gesang als "recitativische Musik", womit er bewufit an
den gregorianischen Choral ankniipft. "Man darf sich nicht an den Takt binden ...
gleichsam singend gesprochen". Erst der Schluf3 "Denn dein ist das Reich" "ist im
Takt zu singen". Ein interessanter Beitrag Silchers zu den geistlichen Musiken fir
Maénnerchor.

Der "Persische Nachtgesang" gehért zu den Bearbeitungen Friedrich Silchers von
Melodien aus L. v. Beethovens Sinfonien und Klaviersonaten. Hier ist dem langsamen
Satz aus Beethovens VII. Sinfonie A-dur der Gesang der Peri aus den "Bilder des
Orients" von H. Steglitz unterlegt. Diese Bearbeitung gab Silcher fiir das
"Beethoven-Album" "Ein Gedenkbuch dankbarer Liebe und Verehrung fiir den groBen
Todten" Stuttgart 1846 "gestiftet und beschrieben von einem Verein von Kiinstlern
und Kunstfreunden aus Frankreich, England, Deutschland, Holland, Schweden, Ungarn
und RuBland". 150 Pers6énlichkeiten aus diesen Lindern lieferten musikalische
Beitriige oder Wortbeitrige. Hierzu wurde auch Silcher als Universitiatsmusik-

direktor von Tiibingen eingeladen. Silchers Bearbeitungen Beethovenscher Melodien
hatten vordergriindig pidagogischen Sinn. Er wollte dadurch den Musikfreunden
Themen aus Beethovens Werken nahebringen, die keine Gelegenheit hatten, diese
Werke im Original zu horen. Diese Bearbeitungen bezeugen eine umfassende Kenntnis
Silchers von den Werken Beethovens und sprechen eher fiir als gegen Silcher.

Die weiteren Werke des Programms bis zu dem Trinklied "In vino veritas" gehoren zu
dem Bereich der Chorkompositionen Silchers im Gegensatz zu seinen Volksliedbe-
arbeitungen, die immer wieder filschlicherweise als "Chore" bezeichnet werden,
obwohl er sehr streng zwischen Volksliedbearbeitungen fiir Chor und Chorkompo-
sitionen unterscheidet wie auch zwischen Volksliedbearbeitungen fiir Solostimmen
mit Klavier oder Gitarre und Sololiedern.

Der Satz der "Lorelei" fiir drei Stimmen mit Gitarre ist die fritheste Fassung

dieses Liedes und war fiir den Hausmusikgebrauch geschrieben. Das Lied "Ohne dich

wie lange" hat Silcher aus Herders "Stimmen der Vélker" {ibernommen. Die Melodie

ist ein musikalischer Spaf3, denn sie besteht aus drei Ténen und stammt von

J. J. Rousseau "Air de trois Notes" 1781. Silcher hat in der Melodie drei Stellen !
verfndert, wodurch die Melodie in der Wiederholung der drei Téne noch |
abwechslungsreicher wurde. Der Text ist ein zartes Liebeslied "Der Himmel lacht", i
ein frohliches Trinklied von Herman Kurz auf eine italienische Volksliedmelodie
und gehorte zum Repertoire der Tiibinger "Akademische Liedertafel". Der "Russische
Vesperchor" ist eine Komposition von Bortnjanskij, dessen Lied "Ich bete an die
Macht der Liebe" u.a. zum militdrischen Zapfenstreich gehoért.
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Silcher-Symposium

Hermann Josef Dahmen

Interpretationsfragen bei Friedrich Silchers Volksliedsdtzen

Fragen zur Interpretation der Kompositionen von Friedrich Silcher beziehen sich

vor allem auf seine Volksliedsdtze fiir Chor, z.T. auch auf die Volksliedsidtze fir

ein bis zwei Singstimmen, weniger auf seine Geistliche Musik, seine Chor-
Orchesterwerke, seine Kammermusik oder seine Sololieder, die bisher, weil sie
inzwischen unbekannt geworden waren, keine solche Entstellungen erfahren haben wie
die Volksliedsitze. Hierzu haben sowohl die falschen Interpretationen durch
Chorleiter, die den Hegarschen Balladenstil auf diese schlichten Volksliedsitze
anwandten und vor allem bei den iiblen Wettstreiten durch effektvolle
Differenzierungen mit aufgesetzter Dynamik und entstellenden Rubati diese
Volksliedsdtze bis zur Unkenntlichkeit verzerrten, als auch die entstellenden
Nachdrucke und fehlerhaften Neuausgaben mit entstellenden dynamischen Eintragungen
beigetragen.

Silcher hat sich selbst bereits gegen diese Verzerrungen seiner Volkslieder zur

. Wehr gesetzt. Uber falsche Interpretationen schreibt er in einem Brief an Adelbert
Keller:

"Je gedrechselter und gewandter die gewohnlich viele Jahre ansdssigen Stimmen der
Liedertafeln in groferen Stidten sind, desto weniger Gefiihl spricht aus denselben.
Kein Wunder, daBl ihnen das Volkslied zu einfach ist. Aber sie verdienen es nicht
und es ist gut, wenn sie es ruhen lassen. Ja sie verdienen es nicht, wenn man es
ihnen auch in eleganter Form vorfithrt, weil sie sie entweder theatralisch oder
doch nicht mit natiirlichem Gefiihl vortragen. Da hére man besser vier frische
Studentenstimmen mit Ausdruck und guter Deklamation und urteile, was besser
lautet. IThre Ansichten iiber das Volkslied in Beziehung zu den jetzigen Mannerge-
sangvereinen sind allerdings, wie man sagt, nicht aus der Luft gegriffen. Aber
traurig genug, daB} es soweit gekommen ist! Doch habe ich die Hoffnung, dafl man
sich wieder einmal zu den einfach schénen Volksliedern fliichten wird, wann die Wut
zu den tollen Minnerkompositionen, dergl. man jetzt in so vielen Liedertafeln
hért, wird nachgelassen haben."

Uber entstellende Drucke schreibt er ebenfalls an Keller:

"Auffallend ist, wie in mehreren deutschen Volksliedsammlungen die siidddeutschen
und namentlich schwibischen Volksmelodien so sehr verunstaltet sich finden. Bei
dem sog. schwibischen "Briinnele", dessen Staktige Rhythmen von anderen
Herausgebern leider noch in 4taktige verwandelt werden, wodurch die schone, 4cht
volkstiimliche Weise ihrer edelsten Zierde beraubt wird, geht der ganze Ausdruck
somit verloren."

Erginzend hierzu schreibt Silcher noch in einem Brief an den Koélner Minner-Gesang-
Verein, durch den dieses Lied in ganz Europa wieder bekannt und beliebt wurde,
"eine kleine Stelle in der Melodie muf3 wie beifolgend korrigiert werden, welche

das Volk jetzt immer so singt und auch volkstiimlich lautet, und im letzten Vers

das richtigere "blutigrot" statt "rosenrot" gesetzt werden. Durch das "blutigrot"
bekommt das Ganze erst den rechten Schlufl." (Notenbeispiel)

In dem Vorwort zum 4. Heft seiner Volkslieder fiir ein bis zwei Singstimmen
schreibt Silcher zu diesem Lied: "Fir die Singenden wird bemerkt, daf3 die
punktierte Note Takt 9 und 14 auf "do" nach ihrem vollen Werthe auszuhalten ist,
wofern das Lied nicht um all seinen Ausdruck gebracht werden soll." Dort gibt er
sogar genaue Angaben fiir eine unterschiedliche Interpretation der verschiedenen
Strophen.

"Vers 1 m1tte1ma81g stark, 2 etwas piano, 3 etwas stirker, 4 noch starker und
bewegter, 5 piano und w1eder langsamer, 6 pianissimo und noch etwas langsamer
als 5."
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Silcher-Symposium

Solche genaue Vortraggsangaben sind bei Silcher selten und daher interessant im
Zusammenhang mit diesem Lied. Interessant ist auch, daB er solche genaueren Anga-
ben iiber Dynamik oder Tempi meist erst in den Ausgaben fiir ein bis zwei Sing-
stimmen und weniger in den Ausgaben fiir Chor gemacht hat. Wie er auch in der
Ausgabe fir ein bis zwei Singstimmen ausfiihrliche Quellenangaben machte, wihrend
diese in der Ausgabe fiir vier Minnerstimmen fehlen, was darin begriindet sein kann,
daB die vierstimmige Ausgabe in Stimmheften erschien und dadurch kein Platz fur
solche Anmerkungen blieb.

Aber auch diese haben oft zu MiBverstindnissen gefithrt. Alle "sf" etc. sind nur
relativ zu bewerten wie auch ein "f" in einem Volkslied, kein "f" wie bei emem
grofen oratorischen Chorwerk zu singen ist.

Alle Angaben wie "dolce" oder "wehmiitig", die bei Silcher 6fters vorkommen, haben
nichts mit Weichheit und Wehleidigkeit zu tun.

Bei dem Lied "Hab oft im Kreise der Lieben", das urspriinglich als "Médnnerchor" und
nicht als Volkslied herausgegeben worden war und erst spiter zum Volkslied wurde,
gibt er sogar genaue Metronomangaben Viertel - 152, also ein sehr frisches Tempo
entgegen den Tempi, in denen das Lied heute noch oft gesungen wird. Hierbei soll
ausdriicklich darauf hingewiesen werden, dafB3 Silcher immer wieder auf den
Unterschied zwischen "Minnerchor" als Chorkomposmon und Volksliedsatz
hingewiesen hat, was bis heute immer noch verwechselt wird, selbst von sogenannten
"Sllcherexperten

Entstellungen in der Interpretation erfihrt u.a. das franzosische Volkslied "Es

16scht das Meer die Sonne aus". In den falschen Drucken wird die zweite und dritte
Strophe vertauscht, d.h., zuerst kommt aber die Strophe: "Wie wiegt sich sanftt"

und als dritte "Nun ruh’ an meinem Herzen". Aber noch schlimmer sind die
entstellenden Rubati in diesem Lied, das in einem leicht wiegenden Sechsachtel-

Takt ohne Verschleppungen gesungen werden muf3, wodurch erst der ganze Sinn eines
wiegenden Kahnes in diesem Lied erfaf3it wird. (achtel = 126, molto legato)

Bei dem Lied "Bin i net a Biirschle" hat Silcher bewuBt erst in der dritten Strophe

den Zwiefachencharakter dieses Volksliedes iibernommen. Die beiden ersten Strophen
bleiben im 2/4-Takt und es darf keine Pause hinter "auf der Welt" gemacht werden,
was bis heute immer noch falsch gemacht wird. Dann werden bei diesem Lied wie auch
bei dem Lied: "O Maidle du bist mei Morgenstern" die Textstellen mit "lala" etc.

immer noch in einem iblen altzopfigen Liedertafelstil mit einem primitiv

staccatierten "la-la-1a" gesungen, wodurch diese Lieder noch zusitzlich entstellt

werden.

Dynamische Gegensiitze erreicht Silcher auch dadurch, dafB er zweistimmige Stellen
(z.B. in "Bin i net a Birschle") gegen vierstimmige Stellen setzt, quasi Solo

gegen Chor. So auch z.B. in "Ein Bursch und ein Migdlein tlmk und schén". Dabei
ist aber zu beachten, daB gegeniiber den durchsichtigen zweistimmigen Stellen der
vierstimmige Chorsatz nicht zu massiv einsetzt.

In diesem Zusammenhang sei daran erinnert, daB Silcher im Vorwort bereits des
1. Heftes seiner "Volklieder fiir vier Minnerstimmen" schreibt: "Da mehrere dieser
Melodien bis jetzt zweistimmig gesungen wurden, so ist bei der vierstimmigen
Bearbeitung derselben nicht nur der natiirliche Gesang der zweiten Stimme, so oft
es moglich war, beibehalten, sondern {iberhaupt der eigentlichen Einfachheit dieser
Volksgesiinge wegen auch der erste und zweite Baf3 ebenfalls in den einfachen
Tonverhéltnissen beigefiigt worden." Dort weist er auf ein sehr subtiles Singen
dieser Vollksliedsitze besonders hin. Oder wie er auch einmal schrieb:

"Volkslieder - die krédftigen mit Chor, die zarten Minnelieder mit Quartett - das
ist es, was wir hier in Tibingen singen, und seit 16 - 20 Jahren hat sich die
Tellnahme des Publikums vermehrt."
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Silcher-Symposium

Es lieBen sich noch viele Beispiele aus Silchers Volksliedsidtzen anfithren, bei
denen detailliert auf Angaben fiir eine stets schlichte Interpretation hingewiesen
werden kénnte. Neuerdings versuchen Dirigenten der jiingeren Generation einer
Sentimentalitit, die ihnen bei Silcher-Interpretationen begegnen, auszuweichen,
indem sie mit iibereilten Tempi und sachlicher Askese diese Volkslieder singen
lassen, so daB diese in anderer Weise entstellt und ihres besonderen Reizes
beraubt werden.

Je weniger Aufwand an chorischen Effekten aller Art fiir diese einfachen, aber
dennoch sinnerfiillten Volkslieder Silchers eingesetzt wird, umso echter werden sie
interpretiert. Das Vorsichhinsingen ist eher diesen Volksliedern gemif, als der
Ehrgeiz, sie besonders gut vorzutragen. In dieses Vorsichhinsingen werden dann die
Zuhorer eingeschlossen, so wie ich dies vielfach bei alten Volksliedsdngern erlebt
habe, in deren Singen ich mit einbeschlossen war.

Hinweise zur Verwendung geeigneter Verlagsausgaben

Bei der Griindung des "Silcher-Archivs" im Jahre 1956 stand im Mittelpunkt neben
der wissenschaftlichen Silcherforschung eine fiir die Chorpraxis brauchbare,
authentische Ausgabe der Werke Silchers vorzubereiten und durchzufiithren. Auf
dieser Basis einer authentischen Ausgabe erschienen 1960 zum 100. Todestag
Silchers beim Nagels-Verlag Stuttgart, (Biarenreiter Kassel) 10 Hefte mit
Volksliedsidtzen fiir Minnerchor, gem. Chor, Frauenchor, Kinderliedern,
Minnerchoéren, Sologesdngen, Klavier- und Flotenvariationen. Anldflich des 200.
Geburtstages von Friedrich Silcher erschienen in Einzelbldttern Volksliedsitze,
geistliche Musiken, Chor-Orchesterwerke, zwei Ouvertiiren, Orgelvorspiele,
Kammermusiken etc. beim Carus-Verlag Stuttgart, die ebenfalls als authentische
Ausgaben erschienen sind.

Es gibt eine Fiille von Nachdrucken der Volksliedsidtze Silchers mit hochst unter-
schiedlicher Qualitit und oft wenig authentischer Wiedergabe. Sie aufzuzihlen
iberschreitet den Umfang dieser Angaben.

Auch gibt es neuerdings Ausgaben bzw. auch Schallplattenaufnahmen mit Bear-
beitungen von Silchers Volksliedsidtzen, bei denen der Versuch gemacht wird, durch
instrumentale Begleitungen etc. diese schlichten Volksliedsidtze "aufzuwerten" bzw.
"zeitgemiBer" zu machen, was aber meist als ein zweifelhaftes Unternehmen zu
registrieren ist, zumal die instrumentalen Zusidtze von den Originalharmonien etc.
abweichen. Natiirlich ist es jedem freigestellt, solche Bearbeitungen anzubieten

bzw. Zyklen dhnlicher Art zusammenzustellen, nur kénnen diese nicht als
authentisch gelten. So wie es jedem frei steht, Volksliedsidtze zu schreiben, so

kénnen auch iiber Volkslieder, die von Silcher komponiert und eben zu Volksliedern
geworden sind, neue Sitze geschrieben werden und neue Anregungen zum Singen dieser
Volkslieder vermitteln. Hier ist also eine Entscheidung zu treffen, ob man Wert
darauf legt, Silchers Werk authentisch aufzufithren, wie auch bei den Volks-
liedsdtzen, oder ob man Silchers Volkslieder als anonyme Volkslieder adaptiert und
diese dann entsprechend fiir Chor, fiir Solo mit und ohne Instrumente aufbereitet
und singen 148t. So wie man z.B. Volksliedsitze aus dem Forsterschen Liederbuch in
der Originalfassung auffithren kann oder nur den cantus firmus als Thema nimmt und
neu bearbeitet. So hat Arnold Schénberg in seiner Suite op. 29 Silchers Volkslied:
"Annchen von Tharau" als Thema fiir zwolfténige Variationen {ibernommen, wodurch
dieses Lied in eine vollig fremde Welt geraten ist. Variationen iiber Silcherthemen
gibt es viele. Hiermit erfahren wir, wie weit Silchers Volkslieder auch in kompo-
sitorischen Interpretationen wirksam werden und Eingang finden kénnen.
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Alois Ickstadt

Friedrich Silchers Kinderlieder - eine Wertung aus heutiger Sicht

In diesem Hause, der Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung Trossingen, in
dem wir uns im Rahmen eines Symposiums die Wirkung und Bedeutung Friedrich
Silchers zu vergegenwirtigen suchen, fand wihrend der vergangenen Woche die 4.
Phase des Lehrgangs fiir die Leitung von Kinderchéren statt. Wir haben drei Tage
mit Kindern aus Koiln und Frankfurt gesungen. Sie geh6ren dem Kolner Kinderchor und
dem Kinderchor des Hessischen Rundfunks an und stellten sich den Teilnehmern als
sicher iiberdurchschnittlich disponiertes Ensemble vor, mit dem ein groB3es Spektrum
an Liedern und Chorsidtzen zuginglich wurde.

Dabei zeigt sich, daB das Kinderlied, das Volkslied und die dem kindlichen Singen
angemessene Chorkomposition Priifsteine an der Basis unseres Musiklebens sind und
sicher auch bleiben. Um so dankenswerter ist es, da auch im Rahmen dieses Sympo-~
siums das Kinderlied und seine Bedeutung im Umkreis Friedrich Silchers, schlie3-
lich des 19. Jahrhunderts, Beachtung findet und hinsichtlich seiner Beziehung zu
unserer Zeit und Gegenwart erortert wird.

Eine Bestandsaufnahme dariiber, was im 19. Jahrhundert mit dem Kinderlied ge-
schieht, 14Bt ein unerwartet breites und zugleich vielfiltiges Feld der Beschif-
“tigung und Aueinandersetzung mit der Kindersingepraxis sichtbar werden. Neben der
wissenschaftlichen Aufarbeitung und Herausgabe dlteren Kinderliedgutes entstehen
zahlreiche Kinderliederbiicher, auch Kinderbiicher mit Liedern fiir Haus und Familie,
dariiberhinaus eine ganze Reihe von Neuschopfungen, die noch der heutigen élteren
Generation in Schule und Familie vermittelt wurden. Zu ihnen gehéren so bekannte
Lieder wie "Hopp, hopp, hopp, Pferdchen lauf Galopp", im Jahre 1807 von Karl
Gustav Hering komponiert, oder "Fuchs Du hast die Gans gestohlen" von Anschiitz,
"Wer hat die schonsten Schifchen" auf ein Gedicht Hoffmann von Fallerslebens, der
iibrigens zahlreiche Kinderliedtexte wie auch Melodien verfaft hat. Alle diese
Melodien haben eine meist akkordische sinnf#llige Melodik, die ihnen den Charakter
eines freundlich harmonischen Sentiments und Gehaltes verleiht, vor allem aber
Eingingigkeit, Behaltbarkeit und feste Erinnerung sichert.

Im folgenden soll dargelegt werden, welche besondere Stellung Friedrich Silcher im
Rahmen dieser Kinderliedpraxis hat und in welcher Richtung er sie beeinfluBlite. Die
Erorterung seiner Kinderlieder und -chore soll zugleich AnlaB fir ein Uberdenken
unseres Yerhiltnisses zum Kinderlied und damit iiberhaupt zur kindlich-musika-
lischen Erlebniswelt sein. Deren Erhaltung und Ausprigung wird angesichts der
Lawine medialer und technologischer Entwicklungen in unserer Gegenwart mehr und
mehr zu einer kulturellen Frage groBter Dringlichkeit.

Fragt man sich zun#chst, warum es bereits im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts

zu einer deutlichen engagierten Zuwendung zum Kindersingen kommt, so erkennt man
bald, daB diese von einem tiefgreifendem Umbruch der Lebensverhiltnisse und damit
der kulturellen, sozialen, psychologischen Gegebenheiten seit Beginn der

industriellen Revolution ausgeldst wurde. Zweifellos sind die allgemeinen

kulturellen Bemithungen um die Welt des Kindes ablesbar in vielen Gedichten iiber
Kinder und Bnre Welt, wahrnehmbar in zahlreichen Genrebildern (iber Familie und
Kindesleben'/, horbar in den Kinderliedern dieser Zeit, unbewuBt und bewuBt auf
die Erhaltung und Idealisierung eines geschiitzten, natiirlichen, auch religids be-
stimmten, sinnvoll geborgenen Lebensraumes der Kinder, vielleicht einer Sinn-Oase
fiir den Erwachsenen angesichts drohender zivilisatorischer Entwicklungen

gerichtet. :

Die erhohte Aufmerksamkeit und Stilisierung eines scheinbar unproblematischen
Naturgebietes wie das des kindlichen Lebens ist ein untriigliches Anzeichen des
Verlustes seiner Selbstverstindlichkeit. Hans Heinrich Muchow, einer der fithrenden
Jugendsoziologen unserer Zeit, weist in seiner Schrift "Sozialstruktur der Jugend"

auf diesen Umbruch im 19. Jahrhundert allgemein hin: "Das Kind und der Jugendliche
werden erst dann Gegenstand wissenschaftlicher und kultureller Bemithungen, wenn
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sie im lebendigen pidagogischen Bezug nicht mehr mit Selbsténdigkeis erreicht
werden oder wenn sie gar aus den giiltigen Ordnungen herausfallen"./ Er zitiert im
gleichen Sinn Arnold Gehlen, der in diesem Zusammenhang feststellt: "Alles Lebende
wird erst im Abbau, in der Dekomposition der Analyse zuginglich, vielleicht weil
dann das Geschehen erst wirklich und wvollstindig determiniert ist, oder weil die
Kausalititen sich dann vereinfachen".)

In dieser wissenschaftlich formulierten These findet sich fiir die Einstellung zu
unserem Thema ein ebenso bemerkenswerter wie besorgniserregender Passus: "Alles
Lebende wird erst im Abbau, in der Dekomposition hinsichtlich seiner wahren Bedeu-
tung deutlich." Wo ist aber das Lebende mehr bedeutsam als im Leben und der Welt
des Kindes, und wie problematisch muB3 seine Gefahrdung fiir dieses selbst
erscheinen?
Offenkundig entsteht mit Beginn der alles umfassenden industriellen Revolution die
Gefahr der Bedrohung und Auflésung von Lebensbeziigen, die fiir das Kind und seine
Erlebniswelt historisch bislang tragend waren. Zu diesen Lebensbeziigen gehort fir
das Kind eine genuine Sprache, seine Sprache, ein Medium, das ihm das Tor zur Welt
und zum Leben, zum Lebendigen selbst 6ffnet. Deshalb wurde auch die Erhaltung der
musikalischen Sinnbeziehungen fiir die groBen Musikerzieher des 19. Jahrhunderts
zur wesentlichen Aufgabe. Damit berithren wir das zentrale Anliegen Friedrich
Silchers als Musiker und Musikerzieher. Es konzentriert sich in dem Bemiihen, Kind,
Jugendliche und Erwachsene iiber und durch die Musik zum menschlichen Erleben der
Welt, der Natur, der Mitmenschen, auch des Uberwirklichen, letztlich seiner selbst
zu bringen. Einfachste und zugleich tiefste musikalische Form der Musik, die dies
bewirkt, ist fiir ihn das Lied.
Kehren wir fiir einen Augenblick zu den konkreten Lebensbedingungen, auch denen von
Kindern im 19. Jahrhundert, zuriick.
Die Einschitzung der Biedermeierzeit als eines Riickzugs in die biirgerliche
intakte, harmonische, familidre Idylle scheint sich zunichst in vielen bildlichen
und musikalischen Darstellungen zu bestitigen.
Zahlreiche Bilddarstellungen, auch Kinderlieder des frithen und mittleren 19. Jahr-
hunderts zeigen Kinder als behiitete und sanfte Wesen, die sich unter sicherer
Obhut von Vater und Mutter geborgen fiithlen. Der familiire Alltag ist der sichere
Lebensrahmen. Die familidren und kirchlichen Feste sind Orientierungsstationen und
Hoéhepunkte des kindlichen Lebens. .
An der Art des Bemiihtseins um die Darstellung, Uberhéhung und Idealisierung der
Familie, aber auch der Kinderwelt wird indessen der Reflex auf deren Gefihrdung
und Auflésung deutlich. Tatsdchlich wurde die Gesellschaft des 19. Jahrhunderts
auf dem Lande wie in der Stadt durch die zahlreichen neuen technischen Erfindungen
und die rasant um sich greifende Industrialisierung bestiirzend schnell mobilisiert
und umgeschichtet. Gegeniiber der beiingstigenden Dynamik eines euphorischen Fort-
schrittglaubens und des ihm folgenden kulturellen Umbruchs konnten psychisch-
kulturelle Gegenwerte kaum wirksam werden. Das Entstehen breiter trivialer Sub-
kulturen, den seither nicht mehr anwendbaren Reprisentanten der modernen Massen-
kulturen, ist hierfiir ein untriiglicher Beweis. Um so mehr verdienen von hier aus
Ansitze und Bemithungen Beachtung, die an mentalen, kulturellen und geistigen
Grundpositionen festhielten und von ihnen aus gegen den favorisierten und
erfolgsgewohnten "Zeitgeist" Widerspruch einlegten.
Neben den schulischen Reformen wie der Wilhelm von Humboldts, die sich gegen einen
flachen, positivistischen Pragmatismus und Realismus zur Wehr setzten, waren es
nicht zuletzt bedeutende musikalische Reprisentanten und Lehrer wie R. Schumann,
C.M. v. Weber, Fr. Liszt, ebenso Hans Georg Nigeli, Bernhard Adolf Marx und
schlieBlich auch Friedrich Silcher, die im Sinne der Férderung der musikalischen
Volkskultur die allgemeine kulturelle Entwicklung positiv zu beeinflussen suchten.
Erst von diesem Rahmen her ist Silchers Position zu verstehen, Sein Konzept
musikalischer Volksbildung wie auch sein Begriff vom Musikalischen selbst wurde
leider zu lang und zu oft auf das Format des schwiibischen Kleinmeisters verengt.
Tatsdchlich gewann er aus der Auseinandersetzung mit der realen Lebenswelt die
Srientierung fur ein weiterreichendes und iiberregionales musikalisches Bildungs-
onzept.
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Hermann Josef Dahmen weist in seinem biographischen Aufrif3 iiber Silchers Leben 4)
ausdriicklich darauf hin, da3 das ihm immer wieder unterstellte "Heile-Welt-Denken"
niemals sein Wunschbild, schon gar nicht der Hintergrund fiir sein Wirken gewesen
sein kann. Thm konnte als wachem Zeitgenossen der 48er Jahre nicht entgangen sein,
daB Wirtschaft und Technik schon seit Beginn des Jahrhunderts die alten Ordnungen
des 18. Jahrhunderts aufgesprengt und zertrimmert hatten. Er muf3te die Entwicklung
und die Verhiltnisse vor Augen haben, die Hans Heinrich Mudow wie folgt schildert:
"Langst waren dem deutschen hiuslichen Leben seine Behaglichkeit und Innigkeit ge-
nommen; jetzt zerfillt auch - immer breitere Kreise betreffend - das "ganze Haus",
ein Yorgang, dessen Beginn schon Wilhelm Riehl 1854 bemerkt hat. Indem, vorerst in
den sich mehrenden Mittel- und GroBstidten, die Drei- oder gar Vier-
Generationen-Einheit durch die Eltern-Kind-Familie abgel6ést wird, indem jetzt
immer hiufiger der Arbeitsplatz des Vaters von der Wohnung getrennt wird, kurz: in
dem das "ganze Haus" durch den Resthaushalt der Kleinfamilie ersetzt wird, werden
diesem, d.h. der "modernen Familie", fast alle realen Aufgaben und damit wesent-
liche Normierungs- und Erziehungsfunktionen entzogen. Vor allem kénnen die Kinder
jetzt nicht mehr sehen, nachahmen und mitmachen, was die Eltern, insbesondere die
Viter, tun, sondern immer wichtiger wird nun, was sie sagen. Die hiusliche
Erziehung wird verbal, sie wird damit in ihren MaBBnahmen begriind- und bestreitbar,
verliert die Sicherheit ihres selbstverstandlichen Vollzugs und wird mehr und mehr
problematisch. Dieser Zerfall der althergebrachten hiuslichen Erziehung vollzieht

sich natiirlich nicht plétzlich wie in einem Deichbruch, sondern geschieht, fiir die
Mitlebenden kaum spiirbar, ganz allmdhlich. Riickblickend aber kann man das Steigen
der Flut, die Unterhohlung und das Wegbrechen einzelner Deichpartien an dem
pidagogischen Schrifttum der letzten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts gut verfol-

gen. Ein Buch wie das von Adolf Matthias ("Wie erziehen wir unseren Sohn Benja-
min?"), das als Hilfe fiir ratlose Eltern gedacht ist, hat von 1897 bis 1912 neun
Auflagen erlebt und bezeugt damit deutlich genug, da3 um diese Zeit auch die
Mitlebenden die wachsende Verunsicherung der hiuslichen Erziehung empfinden."S)

Ich skizziere diesen Hintergrund bewuBt, um die Intention und die Ausprigung des
musikalischen Bildungs- und Praxiskonzeptes gerade auf dem Feld des Kinderliedes
verdeutlichen zu kdénnen. Wenn man sich in diesem Zusammenhang spontan einige
berithmte Silcherlieder einfallen 1453t, wird man deren Prigung augenblicklich weit-
gefafter verstehen. Denken wir z.B. an A.v. Chamissos Lied "Hab’ oft im Kreise der
Lieben":
"Hab oft im Kreise der Lieben in duftigem Grase geruht,

und mir ein Liedlein gesungen und alles war hiibsch und gut,

und mir ein Liedlein gesungen und alles war hiibsch und gut,

und alles, alles und alles war hiibsch und gut."
Text und Melodie sind ganz konzentriert auf das Empfinden, daf3 im geschlossenen
Kreis guter Menschen aus dem gemeinsamen Gesang die Kraft zur Uberwindung innerer
und Auflerer Widrigkeiten gewonnen werden kann. Was fiir die Welt der Erwachsenen
gilt, wird fiir die Lebenswelt des Kindes um so sorgsamer und eindringlicher
gestaltet,
Ich komme damit zu Silchers Kinderliedern selbst.
Seine Beitrige auf diesem Gebiet sind in mehreren gréf3er angelegten Sammlungen
enthalten. Dies sind folgende:

12 Canons 1825 fiir 3 Discant oder 3 Méannerstimmen, zunichst fiir Schulen- und

Gesangsanstalten

6 Hefte Kinderlieder fir Schule und Haus (1841 - 60)

4 Hefte Gesdnge fiir die Jugend 48 L (1845 - 60)

2 Binde 2- bis 3stimmige Chorile fir die Jugend 1846

Sixty Melodies fiir Youth for two, three and four voices, composed by Silcher
Adapted to English words, for the use of Schools and singing classes

by Francis Soper, London
(Siehe hierzu die Neuausgabe "Friedrich Silcher, ausgewihlte Werke. Kritische
Neuausgabe von H.J. Dahmen Band I - VII Nagels Verlag Kassel"
- Ubersicht im Anhang 1 -
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Ebenso bezeichnend wie interessant ist bereits die inhaltliche Ausstattung der

ersten Sammlung, der Kanons aus dem Jahre 1825.°%/ Sie enthilt:

4 volkstiimliche Lebensspriiche ("Morgenstund hat Gold im Mund";
"Nach der Arbeit ist gut ruhn";
"Morgen, morgen nur nicht heute, sprechen alle
trigen Leute";
"Wer Gutes tut, hat frohen Mut")

5 religiose Sinnspriiche

2 Naturlieder

1 Abendlied

-~ Anhang 2 -

Das geistige Grundkonzept ist pidagogisch belehrend bis gefiihls- und erlebnisan-
regend, im letzten Kanon auch weltanschaulich-lebensphilosophisch. Wenn man es auf
dem Hintergrund der geschilderten Kulturentwicklung des 19. Jahrhunderts sieht,
dann wird bereits in dieser relativ frithen Arbeit Silchers der Grundtenor seiner
geistig-pAdagogischen Zielsetzung deutlich; die Nennung verbindlicher

Lebensnormen, die Erhaltung des Naturlebens und die Bindung an eine religidse
Grundanschauung, beim letzten Kanon die Bejahung der Gottesschopfung Welt. Sie
stellt zweifellos eine eigene humane Position, vielleicht auch die Gegenposition

gegen den wachsenden Pragmatismus und Realismus sowie die Gefiithlsverflachung der
anhebenden 30er Jahre des 19. Jahrhunderts dar. Die musikalische Einkleidung
bestitigt dies augenfillig:

Die vier Lebensspriiche stehen in besinnlichem, abgemessenem Tempo. Zwei Lieder im
3/4-Takt, ein Lied im Alla-breve-Takt und eines im 4/4-Takt.

Die religiésen Sinnspriiche sind tempomiBig dhnlich angelegt.

"Horch der Glocke Klang, ruft uns zum Gesang" : Etwas lebhaft
"Hoffnung, Hoffnung siiBes Licht" . Andante

"Heilig ist das Band" : Etwas langsam
"Alles was Odem hat" : Allegro maestoso

Die beiden Naturlieder sind lebhafter, das Abendlied ruhiger.

Der ausgepriagte und lingere Kanon "O wunderschon ist Gottes Erde" ist ein Andante,
als solches fast hymnisch angelegt. Der Spruchcharakter wird von Silcher

musikalisch konsequent aufgegriffen. In "Morgenstund hat Gold im Mund" umschreibt
die Melodie schlissig die Kadenzfolge T /D / D/ T, um schlieBlich nach
Einbezug der Subdominante eine authentische Kadenzphrase von acht Takten zu
bilden. :

Die Melodiebildung markiert mit ihrem klaren kadentiellen Verlauf das
Zutreffende desSpruches. Die Melodie des Kanons wird éfter durch

weite Intervalle wie Sext und Septime bestimmt, auffillig ist die Terzbezogenheit

des melodischen Verlaufs. Die Terz der Tonika, Subdominante und Dominante erweist
sich fast wie ein "Gefiihls- oder Erlebnis-Zentrum".

Die lineare Kadenzgebundenheit wird auch vertikal im kanonischen Satz realisiert.

Im Zusammenklang der drei Stimmen ergibt sich die Folge einfacher Grundakkorde,
ihrer Umkehrung und ihrer kadentiellen Logik.

Das Metrum im 3er Takt unterstiitzt die harmonischen Hauptstationen des Kanons.
Kinder und Jugendliche, die diesen singen, erfahren simultan das lineare und
harmonische Grundgeriist der Kadenz. Deren Klarheit und Schliissigkeit ist zugleich
Ausdruck fiir die Bestimmtheit des Textes.

Silcher verlangt im Vorwort zu den Kanons die Ausfithrung in klarer Entscheidung
fur Kinder- und Frauenstimmen einerseits oder Minnerstimmen andererseits.

Jede Stimme soll den gesamten Kanon ausfithren. Dies iibrigens heiter, nicht schwer-
féllig gemiithaft, besinnlich und gefiihlig, eher klar und deutlich.

Der Kanon wird nicht als artifizielle, kunstvolle Gattung gewihlt, sondern als
musikalische Form lebendiger, wechselvoller Beteiligung und Zusammengehdorigkeit
von Singenden in Familie und Schule. Damit wird er Ausdruck einer bestimmten
Aussage-Verfassung: Man singt, fithlt und bestitigt einander, man macht eine
wesentliche Lebensaussage in einfacher und klarer Form.
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Silcher achtete darauf, dall sowohl die harmonisch dominierende Anlage wie auch die
mit ihr verbundene metrische Gliederung, Eingiingigkeit, Intonation und Behaltbar-
keit garantieren. Auf diese Weise konnten seine Lieder und Sétze zum Praxisgut

ohne Noten werden.

Insgesamt bilden diese Gesdnge eine Art natiirlichen Kosmos von Werterfahrungen,
Naturerleben, innerer Anschauung und verstindlicher Mitteilung.

Kennzeichnend fiir die 12 Kanons insgesamt ist, daf3 Silcher unter Beibehaltung der
kompositorischen Grundanlage fiir jeden Text eine besondere melodische, rhythmische
und harmonische Ausprigung findet, wobei er jeweils durch eine sehr plausible und
schlitssige Wort-Tonbeziehung eine natiirliche Melodiesprache entwickelt.

Das singende Kind wird unmerklich an immer neuen Wendungen beteiligt, die orga-
nisch aus den Grundmotiven am Anfang der Kanons erwachsen. Die harmonisch
variierende Wiederholung der Motive festigt und vertieft zugleich den melodischen
Gesamtverlauf und stellt den musikalischen Gesamtzusammenhang her.

Die gesamtdidaktische Absicht Silchers war es offenbar, das alte Problem des
Absingenlernens durch eine eingédngige Melodik und Harmonik vom Hérgedichtnis her
zu unterstiitzen. Im harmonischen Horen logisch erkennend die Melodien zu erfassen,
ermdglichte zugleich, die Empfindung fiir die Musik selbst zu behalten und natiir-
lich ohne visuelle Uberanstrengung oder gar Ausfille zu vollziehen. Damit erfiillt

er die Forderung Pestalozzis nach Forderung des elementaren Empfindens der Kinder
auf organisch~natiirliche, weniger auf systematische rationale Weise, die ja die
Gesangsmethodiken des 19. Jahrhunderts musikdidaktisch haben scheitern lassen.
Dieser Ansatz wurde im {ibrigen wegen seiner harmonisch-empfindsamen Stilistik
durch die Jugendbewegung und Sachlichkeitstendenzen der 20er Jahre mifiverstanden
und leider auch aus der Musikpidagogik verdringt.

Daf3 Kinder Lieder des 19. Jahrhunderts letzthin immer wieder schnell und gern
singen, ist ein Indiz fiir die Wirksamkeit des Silcherschen Ansatzes.

Silcher beschrinkt sich im {ibrigen nicht auf ein simples, schematisches,
harmonisches Breitband, sondern verleiht jedem Kanon einen dem textlichen Gehalt
entsprechenden melodischen Aufbau und eine entsprechende Charakteristik in Takt
und Rhythmus.

Im Verlauf der Sammlung wird unmerklich der musikalische Anspruch erweitert.

Der 7. Kanon "Wer Gutes tut" enthialt Modulationen, grof3ere Melismen, eine inten-
sivere melodische und rhythmische Interpretation des Textes. Beeindruckend ist
immer wieder die organische, aufbauende, logische, dem Hérsinn entgegenkommende
Melodiebildung, die jeweils die Empfindung fiir Text und Musik einbezieht. Hiermit
werden wesentliche Grundlagen fir Melodie-, Text- und Rhythmusempfinden gelegt.
Vielleicht sollte in diesem Zusammenhang noch einmal auf den Vorwurf der Verharm-
losung, Idyllisierung und Verfilschung von Wirklichkeit eingegangen werden:

die Silchersche Tonsprache ist gerade in diesen kind- und jugendbezogenen Gesingen
sehr niichtern und eindeutig angelegt. Die zeittypischen Merkmale wie das hiufige
Verwenden von Terzen, Sexten und Septen verstehen sich sicher aus der tieferen
Absihcht, besondere Textaussagen emphatisch zu verdeutlichen und erlebbar zu
machen.

Die 12 Kanons von Silcher erscheinen heute wieder durchaus brauchbar und aktuell.

Voraussetzung fiir ihre Verwendung ist eine klare und bestimmte Ausfithrung, die

Wahl richtiger Tempi, die Vermeidung trivialer Gefiihlszugaben. In den Kanons sind

wesentliche Ziige der Konzeption und Komposition der Kinderlieder bei Silcher vor-

geprigt: .

1. Grundlegende Aussagen zu Natur, Welt, Uberwelt und Lebensgestaltung

. Erlebnishafte Beteiligung und Erfahrung ihrer Werthaftigkeit

. Erméglichung ihres musikalischen Erlebens in Familie, Schule und Kirche

. Vertiefung und Verankerung des individuellen musikalischen Erlebens mit Hilfe
wesentlicher, wiederkehrender Grundpositionen der Harmonik, Melodik, Rhythmik
und Form

5. Organische Entfaltung des kindlichen Musikerlebens im Lied und angemessenen

Form des musikalischen Satzes.

SN
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Die in sechs Heften zwischen 1841 und 1860 zusammengefaf3ten 72 Kinderlieder fiir
Schule und Haus verkérpern iiber den Gehalt der 12 Kanons hinaus ein breites Spek-
trum und Angebot fiir die kindliche und jugendliche Erlebniswelt der damaligen
Zeit, das in dieser Form seinerzeit einmalig war. Der Beweis hierfiir diirfte in der
Tatsache liegen, daB 1852 im Londoner Novello Musikverlag von Francis Soper ein
Kinderliederbuch "Sixty Melodies for Youth for two, three and four voices composed
by Silcher" herauskam. Der Herausgeber stellt ausdriicklich fest, dal3 er in seinem
Vaterlande vergeblich nach einem #dhnlichen Werk gesucht habe, und dal3 es eine
auBergewdhlich warme Bewillkommung verdiene. Das Werk erschien in einer Auflage
von 20.000 Exemplaren.

Zur Gesamtanlage ist vorab folgendes zu sagen:

Wie schon erwéihn[/,) faBt die Sammlung in sechs Heften zu je 12 Liedern insgesamt 72

Lieder zusammen.

Die Liedmelodien sind allesamt zwei bis vierstimmig gesetzt. Erkennbar sind in

Grundziigen drei Anspruchsstufen:

1. einfache schlichte Zweistimmigkeit mit dominierender Oberstimme und paralleler
Zweitstimme

2. leicht durchbrochene, imitatorische Zwei- oder Dreistimmigkeit mit Dominanz der
Hauptmelodie ‘

3. 3- bis 4stimmiger ausgeprigter Chorsatz

Die grundsitzlich vorhandene Zwei- und Dreistimmigkeit ist fiir Silcher keine
"Stérung" des Melodiegefiihls, sondern ein Wesenselement des Melodischen. Im Gegen-
teil, die Zweistimmigkeit ist der Melodie zugehérig, sozusagen wie eine

einstimmige Melodie aufzufassen, die ihr eine durchgingig harmonische Dimension
verleiht. Wir miissen vonhier aus gegeniiber dem spartanischen, einstimmigen und
linearen Melodiebegriff der Jugendbewegung wieder den harmonischen natiirlichen
Mitklang von Nebenstimmen akzeptieren lernen.

Silcher verwendet also diese harmonische Doppelmelodik auch bei ganz schlichten

und einfachen Melodien wie dem innigen Lied "Ich bin klein, mein Herz mach rein,
soll niemand drin wohnen, als Jesus allein."

Es ist voreilig, iiber die Terzparallelen die Nase zu riimpfen; bei dezentem
Hinhéren kann spiirbar werden, dafl die Zweitstimme, wenn sie unaufféllig der ersten
beigeordnet, lediglich ein Farb- und Stimmungselement ist.

Die 72 Lieder lassen sich vier grofien Themenbereichen zuordnen:
I. Welt und Natur

II. Gott, Himmel, Jenseits, Leben, Tod

III. Tageszeiten: Morgen, Tag, Abend, Nacht

IV. Menschliches Leben und Zusammenleben

Am stirksten ist der geistliche Bereich "Gott/Jenseits" mit 27 Liedern vertreten,

ihm folgt der Bereich "Natur und Welt" mit 21 Liedern; "menschliches Leben und Zu-
sammenleben"” sind in 14 Liedern mit sehr unterschiedlichen Einzelthemen darge-
stellt; die Tageszeiten werden in 10 Liedern aufgegriffen.

Eine Gesamtwiirdigung der Liedsammlung ist in diesem Rahmen ganz unméglich, wire
indessen lohnend.

Ich vermag Ihnen nur einzelne, hoffentlich exemplarische Einblicke zu er6ffnen.
Meine Untersuchung war u.a. von dem Gesichtspunkt bestimmt, welche Lieder kénnen
heute noch oder wieder gesungen werden.

Ich beginne mit dem schwierigsten und zugleich charakteristischsten Komplex; den
religiésen Liedern.

Die Ausprigung des religiésen Gehaltes im Kinderlied ist bei Silcher fast eine
Naturgegebenheit und deshalb unumgehbar. Um die besondere Art auch der
musikalischen Religiositdt und Gefithlsart, der gewihlten Bilder und Stimmungen
schlieBlich der Vorstellung des Kindes als Gottesgeschdpf zu verstehen, muB3 man

sich die konkreten Bedingungen der religitsen Praxis, ja der ganzen Lebenspraxis

der damaligen Zeit vergegenwirtigen.
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Diese ist insgesamt durch eine viel gréBere Nihe und Konkretheit der Lebensbe-
ziehungen bestimmt, als wir sie heute kennen. Sie zeigt sich im einzelnen u.a. im
familidiren Umkreis: die Mutter - Vater - Kind-Beziehung findet tigliche Anlésse
der Verbindung: Wecken - Essen - Abendgebet und -lied, Zusammensein in Familie,
Haus, Kirche, Schule bilden im Tagesleben des Kindes einen engen ineinandergrei-
fenden Verbund. Erst aus seiner Gegenwartigkeit und Uberschaubarkeit entstehen fiir
das Kind Wertbeziehungen. Viele Kinderlieder Silchers kniipfen deshalb an konkrete
Situationen und Gegebenheiten des tiglichen Lebens an und suchen Wertbeziehungen
an ihnen zu begriinden. Ihre religiése Fundierung ist fiir Silcher grundlegend.
Die Gehalte und Zeichen des Glaubens werden in das tégliche, reale Leben unmittel-
‘bar eingebunden: das Morgengebet begriit den neuen Tag, von Gott geschenkt, das
Abendgebett erbittet den Schutz fir die Nacht, die Glocke der Kirche erinnert an
Gottes Gegenwart, die Natur, Sonne, Mond und Sterne zeigen seine Allmacht, der
Schutzengel ist der gegewirtige Schiitzer des Kindes, ein freundlicher Hausgenosse,
auch Christus, der Heiland, ist der beste Gast des Hauses, stindiger Freund,
Mitvater, Fursorger des Kindes. Die religiésen Feste sind Hohepunkte des kind-
lichen Lebens. Entscheidend ist nun, dafl die Lieder ganz konkret an bestimmte
Situationen ankniipfen.
Der emphatische, gefithlshafte, auch poetische Uberhang mancher Kinderlieder
Silchers versteht sich als ihrer Herkunf t und Bindung an solche sehr konkrete
Lebenssituationen in Familie, Kirche, Schule und taglichem Leben. Deshalb kénnen
die Lieder auch heute nicht allgemein und ohne Einordnung in einen bestimmten
Zusammenhang verwendet werden.
Indessen lassen sich im Silcherschen Kinderliedschaffen Beispiele fiir die grundle-
gende Verwendungssuuatlonen des religitsen Singens von Kindern finden:

. fir den kleinen Smgekrels in Familie, Kindergarten, Gemeinde und Grundschule

die Lieder

1,1 "Aus dem Himmel ferne"
1,8 "Wen Jesus liebt"

1,6 "Véglein im hohen Baum"
1,2 "Das kleine Bienlein fliegt"
I3 "Die Limmlein hiipfen"

- Anhang 3 -

2. fiir die Kindersingegruppen in Gottesdienst und Gemeindearbeit
V.,4 "Vogleins Reise: Vogelein, Vogelein schwinget den Ful3"

IV,1  "Sehet die Lilien auf dem Felde: Du schéne Lilie auf dem Feld"
IV,3 Abend: "Schon glinzt der goldne Abendstern"

(auch 1,3 und L,6)

- Anhang 4 -

3. im Kinderchor:

III,7 "Heilig, heilig"

VI,6 Die Sterne: "In der dunkeln, weiten Himmelsferne"
VI,8 "Ehre sei Gott in der Hohe"

- Anhang 5 -

In den vorgeschlagenen Liedern ist der religitse Gehalt allgemein und abnehmbar
vertreten; indessen ist die charakteristische Nihe der Anschauung, auch die
Empfindungsart des Silcherschen geistlichen Kinderliedes priasent.

Die zweite groBBe Gruppe der Silcherschen Kinderlieder gruppiert sich um das Thema
"Natur und Welt". Von den 21 Liedern stellen die 10 Friihlingslieder den Hauptan-
teil; bis auf die letzten 3 auf Texte von Arnold und Ensslin sind alle noch gut
verwendbar. Die Lieder:

II,5 "Frihlingseinzug"

III,9 "Kuckuck ruft’s aus dem Wald"

II1,10 "Der Lenz"

IV,8 "VergiBmeinnicht"

- Anhang 6 -
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sind leichtere zweistimmige Sitze in frischem Tempo und natiirlicher Stimmung.
Instrumentale Begleitung ist angebracht.

Unter dem Naturthema finden sich dariiberhinaus eine Reihe respektabler Chorsiitze,
die iiber den reinen Kinderliedcharakter hinausreichen und lohnend fir die Chorar-
beit erscheinen, so u.a.

III,2 "Frihlingsahnung"

IV,4 "Lob des Frithlings"

IV,5 "Maienkrone"

1V,7 "Die Schonheit der Natur"

- Anhang 7 -

Die Kinderlieder Silchers regen den Gesamtumkreis der kindlichen Welt mit immer
neuen Einblicken und Stimmungen an. Sie beweisen auch die Vielfalt der Einfille
und Themen, mit denen er der Erlebniswelt der Kinder gerecht zu werden sucht.
Als Empfehlung zur Auswahl sind u.a. noch zu nennen

V1,10 "Der Postillon" und

I,I2  "Die Kinder auf dem Wasser " 8)

- Anhang 8 -

Mit der Abwendung von zeitbedingten Vorurteilen gegeniiber der Gefithlshaftigkeit
des 19. Jahrhunderts und der unbefangeneren Zuwendung zu natiirlichem, emotionalem
und erlebnisbetontem Musizieren eréffnen sich in unserer Gegenwart moéglicherweise
wieder neue Zuginge zur Liedkomposition des 19. Jahrhunderts. Eine erste Voraus-
setzung fiir die Wiedergewinnung ihrer Aussagen ist eine Neueinstellung zum
Strophenlied. sie betrifft nicht zuletzt auch das Kinderlied selbst. Das lebendige
Singen von Kinderliedern kann sich nur in der Wahrnehmung und dem Erleben des
vollen Gehaltes von Text und Melodie vollziehen. In den einzelnen Strophen und
ihrer Abfolge entfaltet sich die besondere und zugleich ganze Welt der Aussage
eines Liedes. Kinder haben ein untriigliches Gespiir fiir den Zusammenhang zwischen
Einzelnem und Ganzem. Ihre sinnvolle Verkniipfung empfinden sie als wahrheitliche
Darstellung, der sie unbedingt nachgehen und nachfithlen moéchten. Viele Kinder-
lieder Friedrich Silchers kommen dieser kindlichen Erwartung und "Einstellung"
entgegen: sie zeigen die Welt in jeweils charakteristischen Einblicken als

vielfiltigen, aber iiberschaubaren und sinnvoll gedeuteten K o sm o s .

Sie gewihren dem kindlichen Sinn den Blick auf seine wunderbaren Einzelheiten,
deren Unterschiedlichkeit zugleich das Ganze vergegenwirtigt und verlebendigt.
Kinder empfinden nicht, wie Erwachsene von ihnen oder iiber sie vermuten,
monodimensional, sondern richten sich auf das Ganze: das kosmologische Bild von
Menschen, Tieren, Pflanzen und Welt entspricht ihrer Erwartung und Sehnsucht.

Sie mochten eine schéne Welt uneingeschrinkt und total sehen, horen, erleben,
erfahren,

Damit erheben sie zugleich den Anspruch auf ihre Erhaltung. In guten Liedern, wie
denen Friedrich Silchers wird sie zur Selbstverstindlichkeit.
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UBERSICHT iiber die Anhiinge (1) bis (8)

Anhang (1)

Anhang (2)

Anhang (3)

Anhang (4)

Anhang (5)

Anhang (6)

Anhang (7)

Anhang (8)

Verzeichnis "Friedrich Silcher - Ausgewihlte Werke, Kritische
Neuausgabe von Hermann Josef Dahmen im Auftrag des Schwi-
bischen Sangerbundes, Heft I bis X (Nagels Verlag Kassel)

Erstdruck "XII Kanons fiir 3 Diskant- oder 3 Ménnerstimmen
(Tibingen)

aus: "Silcher Kinderlieder in sechs Heften", Erstausgabe

- Heft I, Nr. 1  "Aus dem Himmel ferne"
- Heft I, Nr. 8 "Wen Jesus liebt"

- Heft I, Nr. 6 "Véglein im hohen Baum"
- Heft I, Nr. 2  "Das kleine Bienlein fliegt"
- Heft I, Nr. 3 "Die Limmlein hiipfen"

aus: "Silcher Kinderlieder in sechs Heften", Erstausgabe
- Heft V, Nr. 4 "V§gleins Reise"
- Heft IV, Nr. 1 "Sehet die Lilien auf dem Felde"
- Heft IV, Nr. 3 "Schon glinzt der goldene Abendstern"

aus: "Silcher Kinderlieder in sechs Heften", Erstausgabe
- Heft III, Nr. 7 "Heilig, heilig"
- Heft VI, Nr. 6 "Die Sterne"
- Heft VI, Nr. 8 "Ehre sei Gott in der H6he"

aus: "Silcher Kinderlieder in sechs Heften", Erstausgabe
- Heft II, Nr. 5  "Friihlingseinzug"
- Heft II, Nr. 9 "Kuckuck ruft’s aus dem Wald"
- Heft IV, Nr. 8 "VergiBmeinnicht"

aus: "Silcher Kinderlieder in sechs Heften", Erstausgabe

- Heft III, Nr. 2 "Frihlingsahnung"

- Heft IV, Nr. 4 "Lob des Friihlings"

- Heft IV, Nr. 5 "Maienkrone"

- Heft IV, Nr. 7 "Die Schoénheit der Natur"

aus: "Silcher Kinderlieder in sechs Heften", Erstausgabe
- Heft VI, Nr. 10 "Der Postillon"
- Heft II, Nr. 12 "Die Kinder auf dem Wasser"
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FRIEDRICII SILCIIER
AUSCEWAHLTE WERKIE
Kritische Neuausgabe von 11.J. Dahmen i Auftrag des
Schwiibischen Sangerbundes

1
Volkslieder mit cigenen Melodion
und fur vier Mannerstimmen gesetet, EN 1211
n
Volkslieder fiir vier Miinnerstimmen gesetzt. 5N 1212
il
Volkslieder fir vier gemischte Stimmen gesetzt, EN 1213
v
Volkslieder fir vier Frauenstimmen gesetzt. IiN 1214
v
Volkslieder fur ein bis zwei Singstimmen mit Klavier
oder Gitarre gesetzt, KN 1215
Vi
Chore und Quartette fiir Minnerstitnmen a cappella und
mit Klavierbegleitung. EN 1216
Vil
Kinderlieder und dreistimmige Kanons, EN 1217
viu
Sologesiinge und Gesaugsvariationen
mit Klavierbegleitung oder Instrumenten. EN 1218
IX
Klaviervariationen. EN 1219
X
I'létenvariationen. EN 1220

Leihweine ateht z2ur Verfiigung:
»Die kleino Lautenspielerin.” Kin Singspiol.

NAGELS VERLAG KASSEL
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_— * NN ————

T 7:—-— et
P—— ‘:,_::1-? P s gt 72t N A ="y

1 i &—- ' - P / __w___._nf I S
aiis- scs, wahres chen Heflwung, Hoflhuny, sis - res Licht, une \nuGun go-

~

— g @ e s o P o | U S e
T e I —

Zas-b— Ny —e— | P-e -”‘:-n—-,h p— 7-—»’— Lo o
PR —F-/_—_-_—_TVJ—-..E iyt I e e =N BE
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Anhang (3)
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Glemagigt. .

Nus dpem Himmel ferue 2¢.

0 I 5
—] " 1= ———
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1. Aué dem “iﬁim:mél fer = e, yas e Gng Eletr
2. 0 = ret feime Bit - te trew bei  Tag aund
~. 8, Giebt mit Ba-ter =  hin - den ibm fein  tag = lidy
4. Sagt'd ven Kindern al = fen, baf ein  Ba - ter
I R B
=c - - v i :E.;gzg]
=== ===
- I |
find, fhaut bded)y Gott fo ger : ne
Radt, nimmt's bei j¢ « bdem Sdrit - te
Brod, bilft an al = fen Gn = ben
) ift, bem  fie webl - ge = fal s fen,
e
==t
a/ | g 1 |" |
-ber auf je = bed8  Kind.
vd = ter=fig  in AL
ibm au3 Angft und Neth.
ber fie wie ver = gigh
8. TWeu Jefud licht 2c.
Gemafigt. ' '

fa=—=c=
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= 1= —=3-1—
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1. Wen Qe = fus lieht, wen  Je « fug  liebt, bder
- 2. Sm . fimesel - ~od, im Himemel  wody  anf
) 3. Und gieﬁ and  fdentt, und  gicbt wmd  {dyentt Der
4, Und fiebt andy  midy, und  fieht audh mig!;, giebt
o BN N S S S S
G e
T ST R =
S i
- “faun al 5 fein vedt {edh-lid feom umd  wie  bes
' Got = ted Thron [iebt (Bn't-ieé Sobu die @Sei -+ nen
®a = ben 'viel ofn’ Daaf und Jiel, und  fergt umd
Tag und Nadt fo frof - Bin

anf -midy Adht; drum
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o. mﬁgicin im hohen Vaum 2¢.
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1 Bbg = leiw .im o = Ben Vaum, Hein s, ibr
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© 3. WB[:fer o-lein  offiet

fo fert
4.alt ihr e qudy b
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¢ = dadyt, wer bat fo

febt}: 6 faum, rngl bod) fu fhon;

.lleb uud bt fan s fend  gu o< gleid; wenn  ifr  vor:
Ort gn Ort” wiesder s Thal; ditr + fiet
fdhan ge » madt al = fe die brei? Gott  ber
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en e n—
.{L — r a !

nah uub fcrn

b(x[; wehl  vou

tun
Herr

al = Ie Pdic  Ren - te
i = ber gebt, ,wenn i
Menfdy und  Bieh, fom = men

- mad) = te. fie, baf
L e .

gern
die '8‘\11' ’ bi(r; febt, .
gum  Bidy = leiw  fie, -
fig  nun  fpat b - frith
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bor = dyen uud ﬂcb n, ber = dyen und fteb'n.
frem « «t . by endy,  frem = et ibr cudy.
triw = Pen g = mal, frin = fen gu = mal,
je = bed dram  frew’,

jo = Ded DPran  frew'
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(3)

2. Das Eleine Bienelein fliegt 2e.
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fagt,
lein;

1, ¢ né Heb - m dlc-ue
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trdagt, Tumd  todgt, und trdgt ihn  froblidy ein.
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und frigh, wad trigt den Ho-nig cm
vaf o8, dp 8 gar niomal@ fragt
und trigt, nad trigt ign froplidh ein

ud trdgt,”
D\lﬁ ed,
und frigt,
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~Dle Lamneelein Hiipfen 2. S

PMunter, md;! su fned

f. Die Rdmezme s feln (u - pfen,  Dbie Qnm me s fein |
2 Die By o= ge-lein  fiu-gen, die = ge = fein
Jo Da fdau et vom  Him-mel,  da il{;au-et vom
4. tnd  giebt af - fe Ta = ge,  uwd L gieht af - fe
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::* ] ;L-:—:
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Dt = pen \ll-lf Ra = jen grite; die Big':ue:(ein {dbfivfen, die
Uoofimsgen de  gan-ge  Jeit; die Quft muf er - flin-gen, ie
© Sinnel Gett IO} fer < cin, wnd ficht pag Ge = wimmel, wd

Tasge eimem jeden fein Vrod; fle  fa - ben Feiue Sla:ge, fic
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Bie » neslein  fhlipfen  durdy Bl - wvten i, durdy
CQuft nf oer = BHinsgen o weit  und breit, ‘fo
fieht das Ge - winumel, wie Jie fii. frem’n, wie
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Blu=nten x;m.
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fle fid  freum.
{eident nicht  Roth.
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4. Vigleing N eife.

- Allegretto.
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Bo = gezlein, Bd = ge - lein {dyminget den Fub, [dwinget die
B -
B = gezlein, V& = ge - lein fliczgen {o
B 5 gezlein, B - ge = lein fragt nidtnady Geld, fiegt in  die

lidy beim

ge=lein, Bé = ge - lein niif mid) bedy mit!,neindod), bas

weit, Wald hin - aus,
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fann nidyt fein, gehit 8 nur Sdritt. 3¢ flieg’ im Son - nen s fdein
Da it
Fliegt gu ben Wel
®ctt [henTt ded Lau
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= weit in  ble Welt Hin:ein,

gt = Tlein @t

au
fen Tidyt,
bes Dad

Wald hin - eiw, fréh-1i « dyc Leut’, fein Meg lang

Welt Gin=ein, wo's ihne ge - fallf.
Sterznen-fdein 68 Dlor-gens frith,
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it

neujdyein.
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fedh-ld im Ecn-nenjdycin, jréhlid) im
TWelt

]
_*e g
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\-__/
&cen
bin = eisr,
H:‘ (‘[ z fﬂn‘q.
nidt.

weit in die Welt hinzeln, tocit in bic
feif-li = dem Vo = gel:fang, fech:li-dem 0
braudyt

€dlaf

Mei:fozgeldbraudyted nidht, Rei 2 fe-geld et

gc s mad.
H. Klette.

Veiglein qum Sdlajjemady, Bigleingum
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1. ©chet dic Rilien auf dem Felbe.
Jweiftimmig.
Jn mafiger %emcgnng

1]
» :
o —
& — -—*J:J:z‘g"‘_?,,‘:j:i_,—i-—i———k—ﬂt]
[ T
1. Du fcbo = ne Q- Ile auf  bem Feld, wer
2. Wie  frdgit du  {o ein wel = fe8 Kleld mit
3. Gott  beb  didh) aug Dder  Gr - de Grund, bat
4. Daz  wafdt dein Aleld mit Thau fo  rein, und
5. Du {hF »me Qi = fie auf dem Feld, in
6. Du fdd =me 1 = lie auf Ddem geld, bdu
v
- . |
ZZ — ____1,- — ot s
Gi= :}C_’ —— “d__,j:“—”“ 4-;;‘:!:,’%“.,::;;’:51
o5 o-

p N i :
T T R P ot
hat  in fol = der Pradit pidh) wvor die Uun: gen
gold’ - nem Stanb be - {it —, Ddaf Sa = lo - mo- nid
fie = Pend auf didy Add, et fen = bet Ddir in
frod = net's in Pemt Wind, und  Dblei: det ed im
al = fer bei = mer Pradt  bift dn gum Bor-bib
Bemutjt der vedy = ten  Brand), bdu benfit: der bro= he

ggir‘.l...llll....
=% = e — CP ] T =] N

i e

i E:;:?g-:—g‘zjc— o nr—‘*-’—" e )

A NS I =
mir  ge = fteflt, wer i)y o fddn gc - madt, wver
Qerr = lid) « Beit  vor bei - wer midt  be - fteht, ot
ftil = fer Ctund’ eiv Gug-flein bei  ber  RNadt, ein
Son = nen 2 {dyein, und {dhmiidt fein Bln = men = find, nud
mir  ge - ftellt, gum feb - ver mir  ge + madt, gum
$err ber MWelt wer - forgt fein Blim:lein  aud), vers

e el

hui; o {din ge- madt?
bei = ner midyt be = ftebt!
Gng = lein bei  Der  RNadit.
fhmidt fein Blu - men= Hud.
Reh - rer mir  ge = madt
forgt fein Bliim-lein audy.
3. BY. Gpitta.
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3. Abend.
Bweiftimmig.
3n fanfter %cmcgu:}xg.
G yﬁ‘g—g

1. &don gIanst bcr gn(b A« bend o flera! gut’
2. Du a = ber  {dfafit xmb {hlummerft aidt, du
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Rub, Balb fd;lummcrn af = e MM s ben, bulb {dhlummern
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~| |
d[ s e ﬂnu z ben.

“Sonsne {dau - en!

Agred Froany.
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7. D cilioag

Ticrftimmig. 5
Fooas _Iangfam. .
L. = = cresc.
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1 g a —g—o - —g——p—
ég r,f e S — —"—————
1. Dei:lig, I;el':‘[ig, Dei = lig, un = ausd = fpred = lidh
{ -2 Boll ven beizner | Gf - ve finzgen. tau : fenb
3. Peislig, Beiclig, - Bei:lig, un = aus - fpred - lidh
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Bei - lig it bes Gugen Bidyefter Geifl, voeldyen Ged’ und

€he = re Bod) von biv ent: 3t voie toir, Bei-lig, .f)cizlig,
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Himemel  preigt, " un - oand s fpredelidy | hei ¢ lig!
Bei = lig bir. Preig dir, Dant unb €h = ore!
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J Preis bir, Danf undb  Gfh = .ze!
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6. Dic Sterne.
Dreiftimmig.
angfam, feierfid). L — =

P =
Discanl / Oh i} j T g_. - P———— :!
1w df @tﬁg:ﬁ:fs:—;_ e ot I
(% pl I I | | i i i
1. Qu ber bun:lPeln wei - ten Himsmeld - ﬁ{ = ne,
2. Frenudlidy flimamern die 2 fe’ @otsted = lid = fer:
3. ©eizne Tun-der, Gott, ben  idy nidt- fe = be,
{ 4. Dei=ue (il =te, Gott, an  ben i glau- be,
5. QJun den $T = hen fann mein Geift bid) mer = fen,
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g — _,_J_:_:__L_':_" N I L "' Y
r hd NG
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1. lieh = [id) fu\n' = fefu bert o die geld-wen Eteve ue,
2. al s fo {himzmern  Gn - qeld s an = g = fidh = tex,
3. {dhau'n her - um = tex  ven  Pev Himsmeld 2 bE = be,
4. mein (e = mit 2 the  belt  fie aud bem  Etau-be,
5, fawn bid) fe = bem, Gert, in Pei=nen  Wer: fen!
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1. bort bie golbanen Erex = z s ne.
2. Gu-qeld can=ge = jih B : = tee.
4 3. vpen der Himmels 2 b B : = be
4. bebt fie and dem S = : be
5. Giott, i dei=nen Wy E z = Beu!
K Entlin

M ST

= ———————
( ] e — ]

By e e e —
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Anmerfung. Im verfefren Tabe per 3ien Stimme fénnen, falls
bas Yied im Fhev gefumgen awird, einige der Alttimmen andy die 3 Nét-
den fibcrnehmen, wiprend de flrigen Akifren Pen Gruntten audfalren,
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Gtwad febhait,
Dise. {. 1. 2

8. Hymue.
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Silcher-Symposium

Erich Valentin
Friedrich Silchers Sololieder

Eine Vorbemerkung: es kann und soll auch nicht mehr sein als ein Versuch, wenn wir
uns vorsichtig und ein wenig zaghaft auf das Territorium des so gut wie

unbekannten Solo-Liedes Friedrich Silchers begeben, eine Art Expose fiir eine
notwendige grindliche und systematische Untersuchung des reichhaltigen Materials,
das sich in seinem auBerchorischen Liederwerk anbietet. Mangelnde Kenntnis und
iiberdies das lange genug gehegt gewesene arrogante Vorurteil, mit dem man, welil es
zum guten Ton gehorte, Silcher zu begegnen pflegte, mégen als Entschuldigung dafiir
gelten, daB3 man nicht recht wuldte, in welche Kategorie man ihn iiberhaupt
einzuordnen habe und welche gewohnten Begriffe des zeit-, geist- und musik-
geschichtlichen Vokabulars bei ihm in Anwendung zu bringen seien. Unter bewuf3tem
Verzicht auf eine analytische Sezierung - eingedenk der Pfitznerschen Devise, daf
"beschriebene Musik" dasselbe sei "wie ein erzihltes Mittagessen" - soll in erster

Linie und mit aller behutsamen Sachlichkeit den Spuren nachgegangen werden, die
Silcher gerade auf diesem Sektor hinterlassen hat.

Dem iiblich = iiblen Kategorisierungsbediirfnis nach gehort Silcher in den Bereich
der "schwibischen Liederschule", d.h., jenes ausgeprigten Sondertyps, der sich aus
den dsthetischen und soziologisch bedingten Gegebenheiten der "Berliner Lieder-
schule" entwickelte. Man erweist Silcher keinen guten Dienst, wenn man ihn mit
aller Gewalt in eine vorbestimmte Ordnung hineinzuzwingen sucht. Es gen{igt auch
beileibe nicht, ihn lediglich als den glaubigen Jiinger Carl Maria von Webers und
als den Schiiler Konradin Kreutzers und Johann Nepomuk Hummels von vornherein auf
eine bestimmte Richtung festzulegen. Diese Herkunft hat Silcher in keinem
Augenblick geleugnet. Aber es gibt eine Reihe von Komponenten, die anzeigen, daf
Silcher in seiner Konzeption und Auffassung vom Wesen des Solo-Liedes seine eigenen
Wege gegangen ist, ohne dabei seinem Ursprung untreu zu werden. Es ist bequem, der
Miithe des Suchens aus dem Wege zu gehen und sich des vereinfachenden, aber den
Einblick verengenden Verfahrens der summarischen Zuweisung in eine bestimmte
Richtung (etwa eben der zitierten "schwibischen Schule") und gar der billigen
Bezugnahme auf sog. "Einfliisse" zu bedienen. Wir wollen es mit Justinus Kerner
halten, der sich in seinem an Goethe gerichteten Gedicht "Die schwabischen
Sanger", mit den Worten
- Bei uns gibt's keine Schule,

Mit eignem Schnabel jeder singt,

Was halt ihm aus dem Herzen springt -
gegen das Diktat jeglicher Klassifizierung verwahrte. Was fiir die Literatur-
geschichte gilt, ist auch auf die musikhistorische Betrachtung in vollem Umfang
anwendbar. Und wenn es in der Tat geboten erschiene, Silchers Liederwerk als
"schwibisch" zu bezeichnen,dann nicht deshalb, weil er ein Schwabe war, und auch
nicht unter dem primitiven Aspekt einer "Schule", sondern auf Grund der Gedichte,
die sich Silcher auswihlte, auf der hoheren Ebene einer geistigen Kompetenz, die -
ablesbar aus seinen Liedern - den sich um ihn bildenden Tiibinger Kreis ebenbiirtig
neben die von Goethe geschiitzten geselligen Literaturfreunde um Rapp und seinen
Neffen Gustav Schwab, die "Danneckerei" oder die "Cotta~-Gruppe" in Stuttgart
stellte.

Die trotz dicker Biicher und zahlreicher Spezialuntersuchungen ohnedies noch
keineswegs erschlossene Geschichte dessen, was unter der umstindlichen Signatur
"begleitetes Solo-Lied" registriert ist, versagt ebenso merkwiirdiger- wie
bezeichnenderweise gerade an jenem entscheidendem Punkt, an dem das Lied, und zwar
nicht nur als dsthetisches Gebilde, sondern dariiber hinaus als Produkt gesell-
schaftsgeschichtlicher Vorginge eine funktionelle Bedeutung erhielt, die dem

entspricht, was in den Grof3formaten (Sinfonie, Musiktheater, Oratorium) ldngst
erkannt und anerkannt ist. Es erweist sich, dal} die lyrische Kleinform, die bis in
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das instrumentale Denken vordrang, genauso wie die Grofformen das folgerichtige
Resultat aus dem "Gang des Herkommens" (wie Goethe das Wort "Geschichte"
iibersetzte) darstellt.

Bei diesem ProzeB3 handelt es sich nicht alleine um das Musikalische, das
Artifizielle der Komposition. Ausschlaggebend ist die Bindung an das dichterische
Wort und die sich daraus ergebenden Folgerungen. Es vollzog sich, was man beachten
sollte, die gleiche oder zumindest 4hnliche Prozedur wie in der Musiktheater-
Geschichte, lediglich mit den umgekehrten Vorzeichen, daf} sich aus der dienenden
Funktion der Musik jede das Wort vermittelnde Eigenstindigkeit herausbildete, die,
zum Entsetzen Goethes, nicht mehr und nicht weniger als die musikalisch~poetische
Synthese einer neuen Gattung hervorbrachte, eben dessen, was wir das "Neue Lied"
zu nennen pflegen. Das geschah in Parallele zum musikalischen Aktionsdrama
(Mozart), ein Vorgang, der die zeit- und geistesgeschichtliche Orientierung
widerspiegelt und endlich ins Kalkiil einbezogen werden sollte.

Es ist in diesem Zusammenhang aber nicht nur, wenn auch in erster Linie, Franz
Schubert zu nennen, nicht nur Carl Léwe, der gar zu gern unterschlagen wird, beide
als Reprasentanten einer Generation, die jiinger war als die jener, denen die
schwierige Aufgabe zufiel, im Banne des zur Neige gehenden "klassischen”

Zeitalters jene Wege ausfindig zu machen, ohne die die Groflen der Liedgeschichte
letztlich nicht denkbar wiren. Die Generation der in den 80er Jahren des
Bach-Mozart-Jahrhunderts Geborenen - Carl Maria von Weber, Louis Spohr, Friedrich
Schneider, Albert Methfessel, Friedrich Kuhlau, Schnyder von Wartensee, Friedrich
Silcher (und Paganini!) - oblag es, das drohende Epigonentum abzuwenden. Nirgends
offenbart sich so sehr die Schwierigkeit, die noch immer ungeklirten Epitheta
"biedermeierlich” und "romantisch" auseinanderzuhalten wie gerade hier, eine
UngewiBBheit, die insofern bedeutungsvoll ist, als sie iiber das Musikalische hinaus
die geistes- und gesellschaftsgeschichtliche Situation erkennbar macht,

Noch bei Carl Lowe wird diese Problematik offenkundig. Seinen Liedern haftet das
"Biedermeierliche" an, die bescheidene Freude an der kleinen Form, an der
Unterhaltsamkeit, wohingegen die GroBriumigkeit seiner Balladen alle Elemente
einer bis auf Richard Wagner weisenden romantischen Diktion enthilt. Die
Parallelitit der Entwicklung des "Liedes" wie der "Ballade" ist auffallend. Sowohl
die Ballade, Summe einer Entwicklung von Herbing und Zumsteeg zu Loewe (und
Schubert) als auch das Lied, sind in ihrer Konzeption an das dichterische Wort
gebunden. (Die Untersuchung der vielerlei Wege soll, weil zu weit fithrend, hier
nicht zur Debatte stehen). Wichtig ist das Ergebnis. Und dieses Ergebnis wiederum
ist abhingig von der Zielsetzung. Der von Schubert ausgebildete Typus des
"konzertierenden", des ausgebildeten Singers ist eine Sache fiir sich. Gleichwohl
erscheint es denkbar und berechtigt, den Lied-Typus Silchers, ungeachtet seiner
"hausmusikalischen" Abstammung, in diese Kategorie einzureihen.

Mafgeblich hierfiir ist mancherlei. Das Wesentlichste ist, vergleichen wir nur mit
Weber oder Spohr, daf3 bei Silcher - nicht anders als bei Schubert - das Lied nicht

als Nebenwerk in Erscheinung tritt. Die etwa 150 Solo-Lieder Silchers bilden sogar
die Keimzelle seines vokalen Gesamtschaffens. Am deutlichsten wird dies am Ent-
wicklungsvorgang der "Auslandischen Volksmelodien" (von 1839) und der "Stimmen der
Volker" (von 1846), den Kernstiicken im Schaffen Silchers, die in der Konzeption

des ein- und zweistimmigen Liedes mit Begleitung von Klavier oder Gitarre und des
mehrstimmigen Liedsatzes parallel verlaufen. Diese Grenznihe zum Volkslied-
Verfahren ist ein besonderes Kennzeichen, das die angegebene Zahl der Lieder
Silchers sogar erhoht. Natiirlich tut es die Quantitit allein nicht. Denn sonst

mil3te den zweihundert Liedern des einst berithmten "Weltgerichts"-Schneiders eine
Bedeutung zukommen, die ihnen - im Gegensatz zu den Liedern Silchers - keineswegs
zusteht. (Wenngleich: eine derartige Produktionsfreudigkeit konnte nur in Relation
zum groflen Bedarf stehen). Aber im Verhiltnis beispielsweise zu den rund siebzig
Liedern Webers oder Spohrs (einschlielich des Experimentes, das Spohr mit seiner
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Lied-Sonatine, op. 138, unternahm) bietet die Vielfalt dessen, was Silcher hierin

zu sagen hat, eine beachtliche und beachtenswerte Summe von eigenstindigen Werten,
die ihn erheblich von seinen Generationsgenossen abheben und in eine Entwicklung
einreihen, die seinen Anteil an der Liedgeschichte auf dem Wege zu Mendelssohn und
Schumann, letztlich bis zu Brahms bezeugen. Kleine anmutige Gebilde, Genrestiicke,
wie etwa Theodor Kérners "Singers Wanderlied", das treffenderweise in einer
Sammlung "musikalischer Unterhaltungen" erschien, oder Julius Mosens "Brennende
Liebe" sind Gefilligkeiten, wie wir sie gleichermalBlen auch bei Mendelssohn und
Schumann finden. Thre Schlichtheit, die bewul3t gewahrte Einfachheit im melodischen
Ductus und in der sparsamen Anwendung der harmonischen Stiitze des Instrumental-
parts stellen sie, dem Volkslied verwandt, in die Reihe jener Vorsinge-Lieder, an

die Goethe dachte, als er seine Asthetik des Liedes dahingehend formulierte, dal

das Lied einzig und allein auf dem "Singe"-Gedicht, d.h. einer der Komposition
zugedachten Poesie, beruhe. (Daf} ihn, was tibrigens nicht nachgewiesen ist,

Schuberts Kiithnheit, sich in das Gehege der "Lese"-Lyrik zu wagen, entsetzt haben
mag, ist vorstellbar, wenn wir uns dessen erinnern, mit welchem Arger er auf
Reichardts Vortragsanweisungen, die er als Eingriff in das Gedicht betrachtete,
reagiert hatte).

Ob nun im Einfachen oder in der gréBer angelegten Form des Liedes, das man, zur
Unterscheidung in der volksliednahen Kleinform, als "romantisch” deklarieren
mochte -, bindend ist hier wie da eine konsequent durchgehaltene Regel, die
Silchers Achtung vor der Intention des Dichters - wer auch immer es sein mag -
dokumentiert. Da ist das Festhalten am klassischen Prinzip des Strophenliedes, und
dies nicht nur in Konnex mit dem Volkslied, sondern mit Riicksicht auf die
Unantastbarkeit der poetischen Diktion, zweifellos mit der leider nirgends
niedergeschriebenen Anweisung zur Freiziigigkeit, die nicht dem Komponisten,
sondern jenem, der das Lied singt, vorbehalten sein soll.

Dieses bedingungslos respektvolle Verhiltnis zum Dichter und seiner Aussage ist
eines der wesentlichen Kriterien, die Silchers Stellung innerhalb der

Liedgeschichte des frithen 19. Jahrhunderts belegen. Allein die Tatsache, daB3 er
sich nahezu ausschlieBlich der Literatur seiner Zeit bediente, spricht fir sich.

Die wenigen Ausnahmen, wie etwa die Bezugnahme auf Shakespeare oder die noch in
Silchers Lebenszeit greifenden Dichter, wie Jacobi, Seume, Brentano fallen nicht

ins Gewicht. Es wire eine lohnende Aufgabe, den Spuren nachzugehen, die die
Literatur der Zeit Silchers sowohl in seinem Werk als auch, was nicht unwichtig
wire, in seiner "Weltansicht" (um Zschokkes Wort an Stelle der abgegriffenen
Vokabel "Weltanschauung" zu verwenden) hinterlieBen. Es begegnen nicht nur grof3e
Namen, etwa die seiner Altersverwandten Kerner, Riickert, Uhland und jiingere wie
Morike, Platen, Groth, Freiligrath. Auch poetische Tagesgrof3en befinden sich
darunter, wie Redwitz oder Tieck-Freund Mosen, und gar solche, die die Literatur-
geschichte tiberhaupt nicht zur Kenntnis zu nehmen geruhte. Aber vielleicht sind
gerade sie es, wie etwa der sympathische Theologe Carl Griineisen, ehemaliger
Tibinger Stiftler, die die unmittelbare Gefithls- und Anschauungswelt Silchers
sozusagen personlich ansprachen. Wir wissen aus Erfahrung, dafl eben jene Dichter,
denen weltliterarischer Erfolg versagt war, in der Musik und durch sie erst ihren
effektiv vorhandenen Eigenwert erhielten. Erinnern wir uns mannigfacher Beispiele
bei Beethoven, Schubert oder Brahms!

Man denkt, wenn man ein Vergleichsobjekt zu Silcher sucht, in erster Linie an Brahms.
Dessen Verfahren, aus einem Wort oder einem Bild des Gedichtes und der damit
geschaffenen Grundstimmung den musikalischen Charakter des Liedes abzuleiten, deckt sich
in allem mit den Intentionen, mit denen Silcher an das Gedicht herangeht. Es ist
vornehmlich die Atmosphire, die die musikalische Eingebung auslést. Und absolut vom
Musikalischen ist auch Silchers Gestaltung getragen. Die Hochachtung vor der
dichterischen Eingebung, der sich Silcher nur zuwendet, wenn sie seinem eigenen Wesen
und seiner Vorstellung entspricht, ist - so seltsam das klingen mag - das Motiv, das
seine musikalische Intention bestimmt.

Er hat es selbst in Worte gefaBt und damit sein Bekenntnis ausgesprochen. Es

geschah in dem Begleitbrief, in dem er Justinus Kerner, die dem Dichter gewidmeten
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Lieder {iberreichend, zum Ausdruck gebracht hat: "Wie gliicklich wére ich nun, wenn
ich das eigentiimnliche Wesen Ihrer Gedichte, die reinen Naturklinge derselben, das
kindliche Herz und die innige Sehnsucht und Liebe, welche daraus atmen, nur
einigermaflen in TOnen ausgedriickt haben sollte."

Diese, seinem menschlichen Charakter analoge kiinstlerische Selbstbescheidung

enthilt im Grunde genommen soviel wie ein #dsthetisches Programm, nicht so
apodiktisch und emphatisch wie etwa Robert Schumanns Formulierung, wonach "die
Musik der Poesie wie eine Braut im Arme liegen" miisse, aber doch in vollem Umfang
und sinngemif von der gleichen Empfindung und Anschauung getragen. Die
Behutsamkeit, mit der Silcher dem Inhalt und der sprachlichen Diktion des
dichterischen Wortes nachgeht, ist Ausdruck seiner Ehrfurcht, mit der er die
Empfindungen und Gedanken des Dichters respektiert. Und eben diese taktvolle
Riicksichtnahme hatte zur Folge, daB auch von Seiten der Poeten, wie z.B. Hoffmann
von Fallersleben der Wunsch kam, eben diese ihre Gedanken und Gefihle von Silcher
in Musik {ibersetzt zu sehen. D1ese Ubereinstimmung von Gedicht und Musik
prisentiert sich grundsitzlich in der Einhaltung der vorgegebenen dichterischen
Form. Wie bereits bemerkt, handelt es sich um die strophische Ordnung. Sie tritt

am sinnfélligsten dort zutage, wo ganz bewuBt und a priori die anmutige Anspruchs-
losigkeit der dichterischen Vorlage auch nichts anderes erwarten 1403t,

beispielhaft in der Summe der in der GroBform des als "Singespiel" bezeichneten
Liederspiels "Die kleine Lautenspielerin”, spiter Nachklang der von Hiller
projizierten Dramaturgie, wonach nur den Géttern, Helden und Mythenfiguren die
Arie, allen anderen das strophische Lied vorbehalten sein sollte, Abbild einer
Entwicklung, die auf dem Singspiel-Weg von Mozart bis zu Lortzing nicht nur musik-
und theatergeschichtlich, sondern auch unter dem soziologisch geprigten Aspekt
einen ernst zu nehmenden ProzeB3 darstellt. Auch das erscheint beachtenswiirdig, daf
Silcher seinen zwar nebensichlich scheinenden, aber doch aufschlufireichen Anteil

an diesem Werdegang hatte. Es sei dabei an eine Parallele erinnert, daran, daf3
Wilhelm Miillers Zyklus "Die schone Miillerin", ehe sich Schubert seiner annahm
durch den Zelter-Schiiler Ludwig Berger seine musikalische Verwirklichung im
"Liederspiel" gefunden hatte.

In der Bindung an das Strophische identifiziert sich das Lied Silchers mit den
Prinzipien des Volksliedes. Die in diese formale Ordnung eingebettete musikalische
Intuition wird, wie gesagt, von einem bestimmten Wort, einer Grundstimmung, einem
Bild ausgeloést. Der daraus gewonnene thematische Ablauf bewegt sich ausschliefilich
nach den Gesetzen der musikalischen Durchfithrung. Silcher verzichtet auf die
Illustration und vor allem auf den, z.T. schon bei Schubert, vollends spiter bei
Hugo Wolf angewandten intellektuellen Eingriff in Gestalt der Interpretation bis

in das Wort-Detail hinein. Das Festhalten an der absolut musikalischen Substanz
bestimmt, dhnlich wie bei Schubert, den melodischen Ablauf und die daraus sich
ergebenden Wort- und Satzwiederholungen. Wenngleich man verleitet ist, dieses
Verhalten bis auf die Tadition der vorangegangenen "Schulen" zuriickzufiihren,
enthilt es in Wirklichkeit bereits alle Elemente der sich anbahnenden klassisch
orientierten Richtung des romantischen Liedes. Mit diesem Anteil sollte man
Silchers Standort in der Geschichte des Liedes leicht prizisieren konnen. Denn die
angesprochenen, vom Musikalischen getragenen Mittel, die Silchers Liedgestaltung
charakterisieren, treffen in vollem Umfang auch auf Johannes Brahms zu. Es ist
bedauerlich, dafl Schumann in seinem berithmten Brahms-Aufsatz von 1853, "Neue
Bahnen", worin er "bedeutende Talente" rithmt, in denen sich "eine neue Kraft der
Musik" ankiindige, die aber unbekannt blieben, weil "ihre Produktionen mehr einem
engeren Kreise bekannt sind" -, es ist bedauerlich, daf3 Schumann in einer beigege-
benen FufBnote etliche Namen seiner eigenen Generation anfiithrt (u.a. auch Robert
Franz), Silcher jedoch nicht erwiahnt, obwohl wir von seiner Wertschitzung wissen
und davon, dal} er sich bemiihte, Silcher als Mitarbeiter fiir seine davidsbtind-
lerische "Neue Zeitschrift fiir Musik" zu gewinnen.

Silcher 148t dem Wort den Vorrang. Er legt nicht aus, interpretiert auch nicht,
sondern figt es in die Struktur der musikalischen Entwicklung ein. Ein einziges
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Moment, das seine Vorstellung, die er mit dem Gedicht verbindet und die ihn
veranlaB3t, dem Singer und seinem Instrumentalpartner nahezubringen, ein einziges
Moment, das seine Vorstellung als Forderung erkennen 148t, sind die

dynamischen agogischen Angaben, liebevoll und sorgsam angebracht. Er geht dabei
iiber Schubert hinaus, indem er nicht nur dem Instrumentalisten, sondern auch dem
Singer - dies besonders im Gegensatz zu Schubert - seine Vortragsintention
nahelegt. Und interessant ist hierbei, daB Silcher bei seiner Konzeption nicht

selten eine vorgeschriebene Stimmlage voraussetzt.

Tonart, Klangfarbe und Instrumentalbesetzung sind die Hauptkriterien, die {iber
Silchers sozusagen individuelle Aussage zum Gedicht und seinem Stimmungsgehalt
Auskunft geben. Den Hauptteil an der Realisierung der sog. "Begleitung" hat
natiirlich das Klavier. Aber es gibt einige Lieder, bei denen sich Silcher der
Gitarre bedient, und dies nicht etwa in bloBer Nachahmung Webers, sondern
unmittelbar der Musizierpraxis zugewandt, als des, seit dem frithen 19. Jahrhundert
im hausmusikalischen Bereich unentbehrlich gewordenn Klangmittels. Diese Lieder
beinhalten, bewul3t und gezielt der Kleinform sich bedienend, jene reine,
unbeschwerte Musizierfreudigkeit, die ansprechend und durchaus gesellig- '
unterhaltsam jenen Typus darstellen, den man auch bei Mendelssohn und Schumann
wiederfindet. Wenn Silcher dariiber hinaus die Klarinette, das romantische
Zauberinstrument, das seit Baermann und Weber neue Klangdimensionen und -merkmale
in die Entwicklung hineintrug, heranzieht, dann weitet sich diese als
musizierfreudig bezeichnete Kunst der Miniatur zur grof3Sformigen, dem Drang zur
Virtuositit nachgebenden Disposition. Beispielhaft: das op. 45, die "Serenade an
Selma" nach dem Gedicht von Reinbeck, fiir Sopran oder Tenor mit Gitarre und
Klarinette (in zweiter Fassung fiir Gesang und Klavier), ein in klassischer
Dreiteiligkeit angelegtes Strophenlied in Variationsgestalt, bei aller Virtuositit

des Klarinettenparts liedhaft in der wohlgeordneten Diktion der Singstimme. Diese
Ausgewogenheit stellt Silchers zu Unrecht vergessene Serenade um ihrer natiirlichen
ebenmifBigen formalen Anlage willen sogar iiber das berithmte Gegenstiick, Schuberts
"Hirt auf dem Felsen" aus dem Jahre 1828.

Die weitaus gréBeren Moglichkeiten bieten sich natiirlich im Klavier an. Denn in

ihm vollziehen sich nicht nur die z.T. sogar kithnen harmonischen Riickungen,
Modulationen, Ballungen, die die Stimmung des Gedichtes unterbauen, sondern auch
jene figurativen Wendungen und unerwarteten Bewegungsabldufe, die den Charakter
des Liedes zu dndern scheinen und den Eindruck der Durchkomposition erwerben (das
sog. "durchkomponierte Lied"), obwohl unverindert die Strenge der strophischen
Form beibehalten ist. Das ist eines der Kern-Merkmale, die man am Liederwerk
Silchers feststellen kann und darf.

Wenn man den Versuch unternehmen will, daraus Folgerungen zu ziehen, ergibt sich
eine generelle Erkenntnis. Sie gilt nicht nur fir das lyrische Gedicht, sondern

auch fiir die Erzihl-Gattung der Ballade. Auch sie ist - mit Ausnahme von Mosens
"Der Trompeter an der Katzbach”, worin sich Silcher des ungewohnten Mittels der
Illustration bedient und aus der Bilderabfolge eine eigene formale Struktur ent-
wickelt -, als Lied und nach dessen Regeln konzipiert. Hervorragende Beispiele
hierfiir der Kerner-Zyklus der "Hohenstaufen-Lieder", der ihm die gelinde Kritik
seines Freundes Hermann Kurz eintrug, und noch einprigsamer in Kerners, in
unmittelbarer Schumann-Verwandtschaft stehender Ballade "Die zwei Sirge".

Die in Silchers hingebungsvollem Verhalten dem Gedicht gegeniiber zutagetretende
Eigentiimlichkeit bestimmt seine Mittlerstellung in der Geschichte des Liedes von
Reichardt bis zu Schumann, Mendelssohn und, wie gesagt, dariiber hinaus bis zu
Brahms. So sehr man sich verleiten 148t, sich von den iberlieferten Meinungen ver-
fihren zu lassen, die Silcher mehr an die Vergangenheit zu binden scheinen, darf
man mit Fug und Recht und aller Uberzeugung festhalten, daf am Komplex seiner
Lieder seine Zugehorigkeit zu seiner Zeit und Welt, d.h. musikgeschichtlich

gesehen, zwischen Weber und Schumann, eindeutig und ohne Abstriche abzulesen ist.
Was man allen anderen gewihrt - Bach wie Mozart etwa -, sollte man auch Silcher
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zubilligen: die naturgebotene Tatsache eines Entwicklungs- und Reif ungsprozesses,
der allein durch seine kiinstlerisch-6ffentliche wie erzieherische Funktion
bestitigt ist.

Wenn man sich die frohliche Mithe macht, den Weg von Reichardt und Zumsteeg bis in
die Mitte des 19. Jahrhunderts zu verfolgen, wird man, insbesondere am Verhaltnis
Silchers zur Literatur, seinen nicht unerheblichen Anteil am Zustandekommen des
romantischen Liedes konstatieren. Der bereits bei Reichardt und Zumsteeg
erkennbare Prozel3 der Konzentration auf einen Dichter (Goethe, Schiller), der
bereits bei Schubert einen ganz und gar personlichen Bezug erhielt, wird bei

Silcher zu einer wahrnehmbaren UnerldBlichkeit, die, gewif3 anders geartet als

spiter bei Hugo Wolf, doch bereits den Weg angibt, der sich im Jahrhundert Richard
Wagners anbahnte. Es ist bemerkenswert, feststellen zu kdénnen, mit welcher
Schwierigkeit Silcher seine literarische Bindung durch zyklische Biindelungen
bekennerhaft bekundet: in den nach Dichtern geordneten Zyklen, wie der Kerner-
Zyklus oder das op. 69 mit den Liedern aus dem "Quickborn" von Klaus Groth, nach
Themen zusammengefaBte Zyklen wie die Frithjof-Lieder op. 20 oder die
"Hohenstaufen-Lieder", die er bezeichnenderweise mit Widmungen an die Poeten
(Kerner, Riickert, Bauer, Pfizer und Rapp) versah. Letztlich 148t sich sogar in den
Liederheften (z.B. op. 42,69) aus den Stimmungsgehalten eine zumindest in sich
verbundene zyklische Ordnung konstatieren.

Manches wire noch anzufithren, um der eklatanten Beziehung Silchers zu den
Anspriichen und Anforderungen seiner Gegenwart Nachdruck zu verleihen. In dem
gleichen Mafle, wie in seinem Verhalten zu den politischen Begebenheiten seiner
Zeit, vertritt er in seiner kiinstlerischen Mission die Aufgabe, durch das Mittel

der Musﬂ( das Wort nicht nur "mundgerecht", sondern auch verstdndlich zu machen.
Ahnlich wie bei den auslindischen Volksweisen, bei deren Ubertragung ihm Hermann
Kurz ratend und helfend zur Hand ging, bemuhte er sich auch im Solo-Lied, das
Fremdartige durch die Nachdichtung, die sich nicht mit der bloBen Ubersetzung be-
gniigt, zu assimilieren, so wenn er z.B. Klaus Groths "plattdiitsch" die

hochdeutsche Version von Bahnsen und Winterfeld beigibt oder gar das englische
Original der 1835 verstorbenen, dem Kreis um Walter Scott zugehdrenden Felicia
Hemans durch die adiquate Dichtung eines Ferdinand Freiligrath ersetzt. Gerade
dieser Name ist Symbol fiir die Aktualitat der geistigen Welt Silchers, die alles

andere als bequem und gemiitlich war. Thre Widerspiegelung in der seinen Liedern
zugrundeliegenden Literatur vollzieht sich nicht nur in den Namen der GroBen und
Beriihmten, sondern auch und nicht unwesentlich in denen der Vergessenen, wie des
Schlesiers Hermann Kletke, der Lenau nahestand, oder des Schwaben Ludwig Pfau, der
sich Heinrich Heine verbunden fiihlte. Man sollte iiber die weitverzweigte Geistes-
verwandtschaft, die sich an den Liedern Silchers offenbart, nachdenken, wenn man
dem Wert und der Bedeutung seiner Lieder auf die Spur kommen will.

Eine Sonderheit, die auch in Silchers Volksliederwerk zutagetritt, soll zum guten

Ende zur Sprache gebracht werden. Das ist das, die musikalische Grundhaltung

Silchers darstellende Phinomen der sog. Kontrafaktur, jener aus dem Musizieren
geborenen Kompositionspraxis, die einen vorgegebenen, entweder besonders

wertvollen oder beliebten oder markanten Gedanken, eine Melodie, ein

abgeschlossenes Thema aufgreift und verarbeitet. Das geschieht zum einen durch die
Verinderung. Aus der der Improvisation entwachsenen Verdnderungsfreudigkeit entstand
die Variationstechnik, der ursprunghafte Musizierspaf3, der sich, je nach
Zeitbedingtheit oder Personhchke1t durch figurative Umkleldung oder kontra-
punktische Verdichtung zu erkennen gibt. Diese, dem Instrument vornehmlich dem
“clavirten", vorbehaltene Spielart ist uns exemplarisch aus der Geschichte von den
Virginalisten bis Reger bekannt. Auch Silcher hat sich darin erprobt, aber nicht

_nur instrumentaliter. Seine Gesangs-Variationen, in strikter Beibehaltung des
Strophischen gekennzeichnete musikantische Parallelen zum "brillant” der
Instrumentalspielereien Webers oder Paganinis, sind koloraturvergniigte Kunststiicke, die
weit iiber das Liebhabertum hinausweisen. Hermann Josef Dahmen hat mit Recht daraut
hingewiesen, dal diese opernnahen Variationen auf Silchers pidagogisches Wirken
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zuriickzufithren sind, instruktive Ausbildungsergebnisse, die gleichwohl von hohem
musikalischem Wert sind und von Esprit funkeln und blitzen. Aber selbst hier nimmt
Silcher Bezug auf das Gedicht. Brentanos "Nach Sevilla", in vier Variationen iiber
ein Thema von Luise Reichardt abgewandelt, ist in den Vortragsangaben, im
Tonartlichen, im Klavieristischen von einer Vielfarbigkeit ohnegleichen. Das
einsame moll-Adagio der 3. Variation unterstreicht den liedhaften Grundcharakter,
nicht zuletzt durch die differenzierten dynamischen Schattierungen und geradezu
penibel angebrachten Vortragsanweisungen. Das op. 49 hingegen, Variationen iiber
"Vien que Dorina bella" des héchst fruchtbaren Operisten Francesco Bianchi, fir
dessen "La villanella rapita” immerhin Mozart Einlagen komponierte -, diese .
Variationen verspruhen die ganze Italianita a la Donizetti, hierin moderner als

die Vorlage des 1810 in London verstorbenen Cremonenseos. Das ist ein Silcher, den
man nicht erwartet. Aber weil es sich so verhilt, sollte man den eleganten Charme
besonders ernst nehmen.

Die andere Version der Kontrafaktur beinhaltet das in der Musikgeschichte von der
Gregorianik bis in die Bach-Zeit eifrig praktlzlerte Verfahren, einem gegebenen
musikalischen Gedanken durch Ubernahme in eine andere Funktlon beispielsweise
durch Textumlegung, zu verwandeln. Dieser in Silchers Volkshedern vielfaltig
auftretenden, historisch verbrieften und legalisierten Methode verdanken wir einen
hochst seltsamen Lieder-Zyklus, der in allem aus dem Rahmen fillt und dennoch fir
die Beurteilung seiner Lied-Gestaltung von groBem Wert ist. Es sind dies: die
Beethoven-Adaptionen der zwdolf, um 1830 bei Zumsteeg in Stuttgart erschienen
"Melodien aus Beethovens Sonaten und Sinfonien zu Liedern fiir eine Singstimme
eingerichtet”. Gerade nun diese Lieder, die iibrigens in der Silcher-Biographie von
Bopp (1916) nicht erwihnt werden, haben erstmals die Aufmerksamkeit der
Wissenschaft, die bisher, mit der rithmlichen Ausnahme Dahmens, Silcher beharrlich
aus dem Weg ging, auf sich gelenkt. Es ist mit Freude und Genugtuung

festzustellen, dall sowohl Paul Mies (Beethoven-Jahrbuch 1959) als auch Giinther
Massenkeil (Wiener Beethoven-Kolloquium 1977) und Werner Abegg (Wiora =
Festschrift 1979) keinen Anstof3 an den Beethoven-Arrangements nehmen, sondern in
sachlicher Abwiégung die Bedeutung dessen, was sich Silcher vorgenommen hatte,
hervorheben und bejahen. (Uberdies ist der Liederkomponist Silcher durch diese
Beethoveniana schallplattenwiirdig geworden: Hermann Prey und Leonhard Hokanson in
der Archivproduktion).

Das in diesen Liedern angewandte sog. Parodie-Verfahren ist durchaus nichts Neues

und Abwegiges. Beliebte Instrumentalsatze wurden nicht erst in Silchers Zeit durch
Bearbeitung und vor allem Textunterlegung dem Musizieren der Liebhber zugefiihrt.

Im Falle Beethovens verbindet sich damit sogar eine Notwendigkeit, die wir
medienverwdhnten Konsumenten von heute nicht einzuschitzen vermégen. Wenn Silcher,
seinem Bekenntnis zu Beethoven Ausdruck verleihend, instrumentale Themen, die uns
geldufig sind, in Lieder verwandelt, handelt er in der gleichen Absicht, mit der

z.B. Franz Liszt, Beethoven, Schubert, Verdi, Wagner paraphrasiert und

transkribiert haben, und verfolgt das moralische Ziel und die erzieherische

Aufgabe, fiir die Verbreitung dessen, was ihm wert und wichtig war, auf diese Weise
Sorge zu tragen. Es steht dahinter die gleiche Motivation wie hinter der

chorischen Umsetzung von Schuberts "Lindenbaum" oder Mannerchorfassung von Mozarts
"Ave verum". Mit viel Takt, mit viel Ehrfurcht - taktvoller und ehrfiirchtiger

jedenfalls als die merkantile Beethoven-Popularisierung des "Song of joye"

bemiiht sich Silcher, Beethovens Original méglichst unangetastet zu lassen,

lediglich durch Transpositionen, geringfiigige, vom Liedcharakter bestimmte
rhythmische Korrekturen, klanglich unumgéngliche Vereinfachungen vorzunehmen. Eher
noch 148t sich von eigener Auslegung sprechen, wenn Silcher das d-moll-Lied
"Umwolkter Himmel" nach dem Thema des ersten Satzes der e-moll-Sonate op. 90 mit
einer neuen Vortragsanweisung versieht: "agitato con passione" statt "Mit

Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck". Beethovens Begriff des
"cantabile" wortlich nehmend, Gibertrigt Silcher das Sangliche der langsamen Sitze

auf die menschliche Stimme, wobei er naturgemif3, dem Gesetz des Liedes folgend,
manche sinfonischen oder sonatenhaften Ziige der Vorlage aufler Acht lassen muf3. In
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allem jedoch, was er tut, geht er mit Behutsamkeit und Stilgefiihl vor. Von sieben
der zwdIf Lieder sind die Dichter genannt (Schiller, Kerner, Uhland, Waiblinger,

Griineisen, Alfret und Stieglitz). Hinsichtlich der Anonymi wird Silcher selbst als

Poet vermutet.

Zwei der Lieder seien aus gutem Grund hervorgehoben. Das eine, mit dem Titel
"Sehnsucht", beruht auf dem Thema des ersten Satzes der As-dur-Sonate op. 26. Zu
eben diesem Thema bemerkt Franz Wegeler, daB sein Freund Beethoven sich ein
Gedicht dazu gewiinscht habe. Das andere Lied, textlich ebenfalls anonym, ist das
berithmte "An die Nacht", aufgebaut auf dem Thema und der 2. Variation des
langsamen Satzes der sog. "Appassionata" op. 57. Denn dieses Lied geht immer noch
unter Silchers Namen in der MifBgestaltung einer Minerchorfassung um, die nicht von
Silcher stammt. Das sei zum Schutze und zur Ehrenrettung Silchers nachdriicklich
betont. Der ehrenwerte Urheber des Beethoven-MiBverstindnisses aufgrund einer
ebenso miflverstindlichen Bearbeitung des Silcher-Liedes ist Ignaz Heim (Ziirich
1862). Das sei festgehalten.

Unendlich vieles wire noch anzumerken, das zur Darstellung von Bedeutung, Eigenart
und Position des Lieder-Komponisten Silcher beitragen konnte. Seltsamerweise
markieren gerade die Beethoven-Lieder, weil sie zeitlich auf der Mitte seines
Schaffens stehen, das Kriterium, an dem sich die Geister scheiden und die mehrfach
aufgeworfene Frage prézisieren: ist Silchers Beethoven-Bild biedermeierlich, oder
ist es romantisch? Das ist die generelle Grundsatzfrage, die mehr beinhaltet, als
wir glauben. Wir wollen Silcher, den "Liederer", nicht gréf3er machen, als er war

- und selbst sein wollte. Aber sein Recht sollten wir ihm zuge- stehen und nicht
aufhoren, zu hoffen, daB die Gilde der groBen Gesangsmatadore in Konzert, Rundfunk
und Fernsehen, die leider auch Robert Franz nicht kennen und auch nicht Peter
Cornelius, eines fernen Tages sich des Friedrich Silcher erinnern mégen. Das
Gedicht Moérikes "Geborgenheit" in der schlichten Stille, in die Silcher das
Gedicht gebracht hat, entsprach ganz gewiB3 der Gesinnung des Mozart-Dichters, weit
mehr, als ihm die geniale Interpretation Hugo Wolfs zugesagt hitte. Und das sollte
immerhin als MaBstab geniigen.
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Symposium zu Friedrich Silchers 200. Geburtstag - nicht nur eine Gedenkveranstaltung

Abendkonzert mit Kompositionen von Friedrich Silcher

am Samstag, 30.09.89, 20.00 Uhr

Kinderlieder und Kanons
Alles, was Odem hat

Farewell the pleasant violet scented shade
(Wie kénnt’ ich ruhig schlafen)

Hail, Fairy Quenn, adorn’d with flowers
(Der Lenz ist angekommen)

Auf dem Wasser
Friithlingsbote

Véglein im hohen Baum
Der Postillon

Abend

Sololieder

Der Trompeter von Katzbach
Hohenstaufen

Zwei Sirge

Sangers Wanderlied

Polonaise D-Dur

fiir Klavier

An die Einsamkeit (mit Gitarre)
So lach doch mal! - Hell in’s Fenster Sonnenschein
Alphorn

In die Ferne

Feste Liebe

Verlorenes Glick

Brennende Liebe

"

Variationen iiber "Vien' qua Dorina bella
fiir eine Sopranstimme und Pianoforte
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aus "Dreistimmige Kanons", op. 6 (1825)

aus "Sixty Melodies for Youth" (1850)

aus "Kinderlieder" (1841 - 1843)

ohne opus und ohne Jahr
op. 32, Nr. 5 (1839)
ohné opus und ohne Jahr

ohne opus (1817)

aus "Caecilia" (1817)
op. 69 (1859)

op. 12, Nr. 1, (1828)
op. 33, Nr. 1 (1839)
op. 68, Nr. 3 (1857)
op. 68, Nr. 2

op. 62, Nr. 3 (1853)



BUNDESAKADEMIE FUR MUSIKALISCHE JUGENDBILDUNG TROSSINGEN

Symposium zu Friedrich Silchers 200. Geburtstag - nicht nur eine Gedenkveranstaltung

Volkslieder fiir zwei Singstimmen und Gitarre

Die Nachtigallen op. 35, Nr. 4 (1840)
Koénnt’ ich immer Liebchen op. 27, Nr. 2 (1827)
Variationen iiber "Nel cor pili non mi sento" ohne opus (/825)

aus "La Molinara" (1788) von G. Paisiello
fiir Flote und Klavier

Chorlieder und Volkslieder fiir Gemischten Chor

Wie heilig ist diese Stitte op. 10, Nr. 6 (1827)
Annchen von Tharau

Der kiihle Maien (nach J. H. Schein) ohne opus und ohne Jahr

Goldne Harfe Apollons, 1. pythische Ode Pindars
mit Gitarre

Jiger und Nixe op. 57, Nr. 4 (1851)
mit Gitarre

O Maidle, du bist mei Morgenstern bp. 60, Nr, 3 (1853)
Vom Froéhjohr (1860)

Mei Meidle hot a G'sichtle op. 67, Nr. 6 (1855)

Ausfiihrende: Vokalgruppe Scheidle, Leitung Ralph Scheidle
Kantilenenchor Schwarzwald, Leitung Erkentrud Seitz
Ingrid Ade-Jesemann, Sopran
Werner Rupprecht, Bariton
Hans-Walter Berg und Dieter Kempf, Klavier
Wolfgang Gast und Bernd Schmidt, Gitarre

Andreas Kaletta, Flote

- 104 -



[. Mannerchoére

Volkslieder mit eigenen Melodien und Sé&tzen fir vier Mannerstimmen
Bd. 1 der ,Ausgewahlten Werke" (H. J. Dahmen)

Nagels Verlag Kassel (jetzt Barenreiter) EN 1211

DM 9,—

Volkslieder gesammelt und fiir vier M@nnerstimmen gesetzt
von Friedrich Silcher

Bd. 2 der ,Ausgewahlten Werke" (H. J. Dahmen)

Nagels Verlag (Bérenreiter) EN 1212

DM 13,—-

Chdre und Quartette fiir Mannerstimmen a cappella und mit Klavier-
begleitung
Bd. VIl der ,,Ausgewshiten Werke" (H. J. Dahmen)
Nagels Verlag (Bérenreiter) EN 1216
DM 11,—
* % *

Hymne ;,Grof sind die Werke des Herm*
Wechselgesang, op. 10 Nr. 4

Carus-Verlag (hrsg. von H. J. Dahmen) CV 40.448/20
DM 1,80

Vater unser
op. 24,2
Carus-Verlag (hrsg. von H. J. Dahmen) CV 40.811/10
DM 1,—-
* ¥ %

50 Mannerchgre
Scholing-Verlag Stuttgart
* %k

Musikverlag Hilda L&ffler, Plochingen:

Sieben wiederentdeckte heiter-besinnliche Méannerchorlieder fiir die
gesellige Runde

Jubildumsausgabe des Silchergaues im Schwiébischen Sangerbund
(Hrsg. vom Silchergau, Gauchorleiter Friedemann Beck und Prof. H. J.
Dahmen)

Daraus erscheinen als Einzelchore:

Jalustig binich / Friihling im Wein / Der wandernde Musikant / Trinkgebet
jeweils DM 1,60

Horch, die Wellen tragend bebend

Russisches Volkslied

TTB mit Sopransolo, Klavier oder Gitarrenbegieitung
Partitur DM 1,80

Werbung (,,0 Maidle, du bist mei Morgestern®)
DM 1,60

Wir sind die Kdnige der Welt
DM 1,60

Weinlob (Text: Friedemann Beck)
DM 1,60

Von allen den Madchen (,Die Lore®)
DM 1,50

SuB Liebe liebt den Mai
DM 1,60

Sitz ich in der Schenke
DM 1,60

Ein K&nig ist der Wein
DM 1,50

Schifferlied
DM 1,50

Juchei, die muf3 ich haben
DM 1,50

Ade, du liebes Stadtchen
DM 1,50

Burschenlied (,Brider, laBt die Madchen leben®)
DM 1,60

Der Schweizer (,,Zu StraBburg auf der Schanz®)
Dazu erschienen von Otto Loffler:

Horn in F oder Trompete in B

DM 1,50

Der Morgen (,,Ein Morgenschimmer gliht*)
DM 1,50

Es ritt ein JAger wohlgemut
Satz: Gerd Onnen
Fir 4 Horner und TTBB

Hymnus ,Jauchzet, jauchzet dem Herrn®
Fir TTBB und Orgel oder Bléser / Streicher / a cappella
Instrumentalsatze: Lorenz Lauterbach

Alles, was Odem hat
Fir TTBB und Instrumente (Bléser, Streicher) oder a cappella
Eingerichtet von Lorenz Lauterbach

* k¥

Musikverlage Tonger — Engels — Rabe — Spies, KéIn-Rodenkirchen:

66 Satze, d. h. nahezu alle Silchersétze und einige Bearbeitungen, als
Einzelausgaben.

Das Lieben bringt gro3 Freud

Ein Liederspiel nach Originalsétzen fiir Chor und Hornquartett (auch
andere Instrumente oder Klavier)

Zwischenmusiken und Arrangement von Theo Fischer

Im Kreise der Lieben

Eine Folge der beliebtesten Silcher-Lieder im Originalsatz flir Chor- und
Klavierbegleitung

Zwischenmusiken und Arrangement von Hermann Kahlenbach

Und immer wieder lacht der Liebe Gllick

Liederspiel nach Originalsatzen fur Chor und Hornquartett (auch andere
Instrumente und Kiavier)

Zwischenmusiken und Arrangement von Theo Fischer

Die schonsten Volkslieder
(31 Volkslieder in einem Liederheft)

Liederheft fir Mannerchor
* * ¥

Der Chorfiihrer
Bd. 1. Friedrich Siicher fur Mannerstimmen
30 Chorsétze im ,Kleinformat zum Reisen”
kdsch-Musikverlag Hagen
DM 2,50

* * %

Werbung (,O Maidle, du bist ja mei Morgestern*)
Chorsatz: Hansjakob Heuken

Anton Béhm & Sohn (1965)

Nr. 11051 - DM 1,40

So nimm denn meine Hande
Satz: Max Welcker

Anton Béhm & Sohn
Nr.9163 - DM 1,40

Es war einmal

Liedersuite fir Mannerchor mit zwei Klarinetten und zwei Hérnern
Zusammengestellt und Instrumentalsétze von Paul Cadow

Anton Béhm & Sohn (1984)

Nr. 12 121

Ehre sei Gott in der Hohe!
Satz von J. Dantonello

Anton Béhm & Sohn Augsburg
Nr. 9227

- 105 -



Musikverlag Matthias Hohner, Trossingen:

Das Lieben bringt groB Freud.

Vier schwabische Volkslieder, nach Originalsatzen mit Akkordeon-Spiel-
gruppe fr Mannerchor, bearbeitet von Hermann Erdlen.

Partitur DM 10,-, Instr. Stimmen DM 2,50, Chorpartitur DM 1,80

Ménnerchére mit Akkordeon-Zwischenspielen von Hans Lang
Partitur DM 5,50, Instr. Stimmen DM 2,50, Chorpartitur DM 1,30

Il. Gemischte Choére

Volkslieder fir gemischte Stimmen

Bd. Ill der ,Ausgewahlten Werke" (H. J. Dahmen)
Nagels Verlag (Barenreiter) 1982

EN 1213

Vierstimmige Volkslieder
Eine Auswahl
Bérenreiter 1988

BA 6378

dazu:

»+ - » und mir ein Liedlein gesungen*
Klavierbegleitung zu zehn bekannten Chorséatzen
von Hermann Kahlenbach

Bérenreiter 1988

BA 6384 — DM 13,—

Carus-Verlag, Stuttgart:
(weitgehend Neuerscheinungen 1989)

Wenn alle Briinnlein flieBen / Jetzt gang i ans Briinnele

In einem klhlen Grunde / Ich weiB nicht, was soll es bedeuten
Chorblatt 1 (H. J. Dahmen)

DM 1,80

Es zogen drei Burschen / Mein Schatz, der ist auf Wanderschaft hin
Madele ruck, ruck, ruck

Chorblatt 2 (H. J. Dahmen)

DM 1,80

O Maidle, du bist mei Morgestern / Goldne Harfe Apolions

0, wie herbe ist das Scheiden (Kanon) / O herzensschons Schétzerl
Chorblatt 3 (H. J. Dahmen)

DM 1,80

Der kiihie Maien (Erstausgabe) / Ach du klarblauer Himmel
Mei Maidle hot e Gsichtle / Nun leb wohl, du kleine Gasse
Ins stille Land

Chorblatt 4 (H. J. Dahmen)

DM 1,80

Festcho:

»S€i uns gegriBt du Fest der Lieder”
Fir Soli, Chor und Klavier

Hrsg. von Hermann Josef Dahmen
Partitur zugleich Klavierstimme (DM 9,-)
Chorpartitur (DM 1,80)

CV 40.229 (DM

Heilig ist Gott

Wechselgesang aus ,Sechs vierstimmige Hymnen und Figuralgesange*”
op. 10 Nr. 5 (hrsg. H. J. Dahmen)

CV 40.448/10 (DM 1,80)

Ins stille Land. Lied von Salis
SATB mit Streichquartett

CV 40.228/02 (hrsg. H. J. Dahmen)
DM 1,80 (Partitur)

Vater unser mit Jesus an dem Kreuze
CV 40.448/08 (hrsg. H. J. Dahmen)
DM 1,80

Alles, was Odem hat, lobe den Herrn
Zur Adventsfeier

CV 40.449/10 (hrsg. Gunter Graulich)
DM 1,80

Ehre sei Gott in der Hohe
Zum Christfest
CV 40.449/20 (Gunter Graulich)
DM 1,80
* % K

Musikverlag Anton B6hm & Sohn, Augsburg:
Ehre sei Gott

Bearb. flr SAB von Berthold WaBmer
Nr.10158 DM 1,30

Ehre sei Gott in der Hohe!
Satz von Jos. Dantonello
Nr. 9223 DM 1,40

Annchen von Tharau
SAM (Satz: Peter Seeger)
Nr. 12 383-03 DM 1,40

So nimm denn meine Hande
Satz: Max Welcker
Nr. 9162 DM 1,30

* ¥ K

Musikverlag Hilde Loffler, Plochingen:
Ein K&nig ist der Wein
DM 1,50

Annchen von Tharau
DM 1,60

Wie lieblich schallt
Satz: Horst Sanguinette
DM 1,60

Wenn alle Briinnlein flieBen
DM 1,50

Untreue
DM 1,50

O herzensschon’s Schétzer!
DM 1,50

Nun leb wohl, du kleine Gasse
DM 1,50

Frisch gesungen
DM 1,60

An die Berge der Heimat
DM 1,50

Hymnus ,Jauchzet, jauchzet dem Herrn“
SATB und Instrumentalbegleitung
Instrumentalbegleitung: Lorenz Lauterbach

Ins stille Land

a cappella / Orgel / Streichquartett / Holzblaser

Ehre sei Gott
SATB mit Instrumentalbesetzungen
Eingerichtet von Lorenz Lauterbach

Alles was Odem hat
SATB und Instrumente
Eingerichtet von Lorenz Lauterbach

* k¥

Jauchzet dem Herrn (aus Psalm 98)
Héanssler-Verlag Neuhausen-Stuttgart
FH 64

*® ok %
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Musikverlage Tonger — Engels — Rabe — Spies, Kéin-Rodenkirchen:
33 Sétze in Einzelausgaben

Das Lieben bringt groB Freud

Liederspiel nach Originalsatzen flr Chor und Hornquartett (auch andere
Instrumente oder Klavier)

Zwischenmusiken und Arrangement von Theo Fischer

Liederheft flr gemischten Chor
* Kk Ok

IRIS-Musik- und Theaterverlag, Recklinghausen:
In der Ferne und Wohin mit der Freud?

SiiB Liebe liebt den Mai
So nimm denn meine Hénde (Satz: Glnter Morgenroth) -

’'s Herz und Rosestock Holderbliit
Durchs Wiesetal gang i jetzt na

Ein K&nig ist der Wein (Satz: Wilhelm Steinheuser)
und Juchei, dich muB ich haben (Satz: Wilhelm Steinheuser)

Hab oft im Kreise der Lieben
Schifferlied
Die drei Roselein

Annchen von Tharau und Das Lieben bringt groB Freud

Hll. Sololieder

Volkslieder flr ein bis zwei Stimmen mit Klavier oder Gitarre
Bd. V der ,Ausgewdihlten Werke" (H. J. Dahmen)

Nagels Verlag (Bérenreiter) EN 1215

DM 18,~

Volkslieder fiir ein bis zwei Singstimmen mit Klavier oder Gitarre
Faksimile der Prachtausgabe von 1891 in einer einmaligen Auflage von
3000 Exemplaren mit einem Geleitwort von Hermann Prey und einer
Nachbemerkung von Hermann Josef Dahmen

Barenreiter Kassel

DM 78,—

Sologesdnge und Gesangsvariationen mit Klavierbegleitung oder Instru-
menten
Bd. VIl der ,Ausgewahiten Werke" (H. J. Dahmen)
Nagels Verlag (Barenreiter) EN 1218
DM 22,-
* kK

So nimm denn meine Hande
Gesang (hoch-mittel-tief) und Orgel (Satz: Max Welcker)
Anton Béhm & Sohn
Nr. 9181
* ok *

»Unser Silcher” — Silcher-Liederbuch
Lieder mit Akkordeon-Solo
Musikverlag Matth. Hohner Trossingen

V. Instrumentalmusik

Variationen fur Klavier iiber ,Gib mir die Blumen*
Bd. IX der ,,Ausgewahliten Werke" (H. J. Dahmen)
Nagels-Verlag (Bérenreiter) EN 1219
DM 12,—

* ok *

Variationen tber ,Nel cor piu non mi sento”

als ,La Molinara” von Giovanni Paisiello fir Flte und Klavier
Aus der Reihe ,Das 19. Jahrhundert”

Bérenreiter 19 125

DM 17,—

Quuvertdre in C flr Orchester

Quuvertlre in Es flr Orchester

Divertissement | flr Fiéte und Klavier

Divertissement |l aus dem Freischiitz flr FIéte und Klavier
Fiétenvariationen Uber ,,Nel cor piu“ fir Fldte und Klavier
(Weitere Werke erscheinen Anfang)

Carus-Verlag Stuttgart

* % %

Orgelwerke (Orgelstlicke und Bearbeitungen)
DM 18,20
Pro organo Musikverlag Leutkirch

* ok ok

Ja, der Tag des Herrn, du sollst mir heilig sein (aus dem Choralbuch)
Bearb. von Armin Fett fiir Klavier- oder Akkordeonsolo
Musikverlag Matth. Hohner Trossingen

V. Frauenchor und Gleiche Stimmen

Volkslieder fUr vier Frauenstimmen

Bd. IV der ,,Ausgewéhlten Werke" (H. J. Dahmen)
Nagels Verlag (Barenreiter) 1960

EN 1214

Kinderlieder und dreistimmige Kanons
Bd. Vil der ,Ausgewéhlten Werke* (H. J. Dahmen)
Nagels Verlag (Barenreiter) 1968
EN 1217 DM 16,—
E N

Carus-Verlag, Stuttgart:

Wenn alle Brinnlein flieBen / Végele im Tannenwald
Juchei Blimelein / Wenn ich ein Véglein war
Chorblatt 1 (H. J. Dahmen)

DM 1,80

Mei Schatz ist a Reiter / s ist no net lang, daB g’regnet hot
Schlaf Kindlein Schlaf / Ach, ach, ich armes Klosterfrdulein
So viel Stern am Himmel stehen

Chorblatt 2 fur Frauenchor (hrsg. von H. J. Dahmen)
Carus-Verlag Stuttgart 1989

Mein Herzlein tut mir gar so weh / Mei Mutter mag mi net

Ach, wenns nur der Kénig wiiBt / Han an em Ort e Blimeli g'seh
Mein Schatzchen woll wandern

Chorblatt 3 fiir Frauenchor (hrsg. von H. J. Dahmen)
Carus-Verlag Stuttgart 1989

* k¥

Verlag Anton Béhm & Sohn, Augsburg:

Die Trauernde (,Mei Mutter mag mi net")
SSA (Satz: Veit Erdmann-Abele)
Nr. 12130 (DM 1,30)

Bose Zeit (,Die Schwaible ziehet fort")
SSA (Satz: Veit Erdmann-Abele)
Nr. 12129 (DM 1,30)

Annchen von Tharau
SSA (Satz: Veit Erdmann-Abele)
Nr. 12 286 (DM 1,30)

So nimm denn meine Hande
SSA und Orgel (Satz: Max Welcker)
Nr. 9164 (DM 1,30)
* k¥
Drei Satze von Gerd Onnen:
Des Schiffers Heimfahrt / Es ritt ein Jager
Auf dem Wasser
Verlag Hilde Loffler
je: DM 1,60
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Wie lieblich schallt (Satz: Erich Margenburg)
Verlag Hilde Loéffler h
DM 1,50

* ¥ ¥

Musikverlage Tonger — Engels ~ Rabe — Spies, Kbin-Rodenkirchen:
18 Satze in Einzelausgaben

Liederheft fir Frauenchor

V. Einstimmige Lieder

Liederbuch mit ausgewahlten Silcherliedern

Ein ,Liederblchlein“ herausgegeben von der Kreissparkasse Waiblingen
VIl. Singspiele — Dramatische Werke

" ,Die kleine Lautenspielerin®
Ein Schauspiel mit Gesang fiir Kinder und Kinderfreunde mit Begleitung
des Pianoforte und der Gitarre

- 108 -

Nagels Verlag (Béarenreiter) EN 1221
(Material nur leihweisel)
* ¥ *
Der Tod des Ajas
Monolog aus der gleichnamigen Tragbdie des Sophokles
BaB- oder Baritonsolo, Ménnerchor TTBB und Klavier
Reprint der Erstausgabe von 1852
Carus-Verlag Stuttgart CV 40.810
Chorpartitur DM 1,80
Partitur, zugleich Klavierstimme DM 9,80

VIIIL. Portraits

Ein Portrait im Posterformat. Ausschnitt aus dem um 1822 entstande

Gemaide von Friedrich Ddrr. Mehrfarbig (36 x 47)
Carus-Verlag Stuttgart CV 40.380
DM 18,—-



Silcher-Symposium

Walter Weidmann

Zusammenfassung und Nachwort

Prof. Dr. Hermann Josef Dahmen, Leiter des "Silcher-Archives" im "Sangermuseum" in
Schnait schreibt im Nachwort zu seinem 1980 erschienenen Biichlein "Silcher in

seiner Zeit"™ "Man spricht heute so viel von Wiedergutmachung auf den verschieden-
sten Gebieten, die von manchen meist nur materiell ausgedeutet und ausgebeutet

wird. Fiir Silchers Musik "wieder gut machen" bzw. wieder einen guten Silcher
machen."

Aus der mit Herrn Prof. Dr. Dahmen nach dem Symposium gefithrten Korrespondenz darf
ich den befriedigenden Schlufl ziehen, daB die Bundesakademie Trossingen mit ihrem
Beitrag zum Silcherjahr 1989 Wichtiges fiir die erhoffte "Wiedergutmachung" beige-
steuert hat. Keinen geringen Anteil an diesem Ergebnis hat Herr Prof. Dr. Dahmen

selbst, der den Menschen Friedrich Silcher und sein Werk und Wirken aus seiner
damaligen materiellen und geistigen Welt heraus geschildert und uns Nachfahren in

so wichtigen Details verstindlich gemacht hat. Gerade dadurch hat Dahmen im Rahmen
des Symposiums erst den Boden und Humus bereitet, auf dem die Fachbeitrige der
anderen Referenten sich entfalten und blithen konnten.

Prof. Dr. Dahmen hat in dem bereits zitierten Nachwort noch geschrieben: "Silcher
hat eine Musik geschaffen, die dem Kunstbediirfnis des einfachen Menschen ent-
spricht, schlicht, einfach, aber nicht banal. Seine GrofBe liegt in der Darstellung
des einfachen Lebens. Er stellte das Alltigliche und Allgemeingiltige dar, indem
er es aber aus der Atmosphire des Banalen enthob."

Diese Rettung aus dem Banalen, aus den Entstellungen "banaler" Interpreten war

auch das erkennbar engagierte Anliegen der der Einfithrung durch Dahmen folgenden
Beitrige gewesen. Herr Dr. Friedhelim Brusniak setzte sich in seiner griindlichen,
dennoch hgchst lebendigen Weise mit Wahrheiten und Wirrungen bei der Wertung und
Auffithrung der von Silcher gesammelten, geschaffenen oder bearbeiteten Volkslieder
auseinander und markierte so eindringlich genug sein neues "altes" Silcherbild.

Nicht wenig lag der Bundesakademie als einer Bildungseinrichtung auch daran, einen
Silcher vorzustellen, der meist nur eingeweihten Kennern vertraut ist. Wie grof3-

artig ist es insoweit dem Fachmann Prof. Alois Ickstadt gelungen, uns den aus dem
Herzen animierten Freund und Erzieher des Kindes, den praxisverbundenen Pidagogen
des jungen Menschen aufzuzeigen und an vielen klingenden Beispielen zu vermitteln.
NIcht minder bedeutsam gelang die Aufklirung, die wir durch Prof. Dr. Erich Valen-
tin Qiber die Sololieder aus der Feder Friedrich Silchers erfuhren.

Das so glaubwiirdige Credo der Vortragenden zu Friedrich Silcher war sicht- und
horbar von den teilnehmern des Symposiums angenommen worden, zumal es die hervor-
ragenden Kinstler und Interpreten der Konzerte verstanden haben, das gemeinsame
Credo musikalisch zu glaubwiirdiger Wirklichkeit werden zu lassen.

Mag Friedrich Silcher in den kommenden Jahren neue verstindnisvolle Freunde

finden - (_iann war die Absicht der Bundesakademie Trossingen, zu Ehrén Friedrich
Silchers nicht nur eine Gedenkveranstaltung auszurichten, voll gelungen.
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In der Schriftenreihe "Aus der Arbeit der Bundesakademie" sind folgende Biinde
erschienen:

Bestell-Nr.

Band 1/1987 Hans-Walter Berg 7-075-060
Jugend und Musik
Eine Analyse aus der Sicht des
Trigervereins der Bundesakademie

Band 2/1987 Hans-Walter Berg 7-075-061
Neue Musik fiir Blasorchester
Ergebnisse eines Dirigenten-Lehrgangs
der Bundesakademie 1986

Band 3/1987 Peter Hoch 7-075-062
Trompeten-Symposium 1987
Dokumentation und Materialien
zur Methodik des Trompetenspiels
und Unterrichts .

Band 4/1987 Hans-Walter Berg k 7-075-063
2. Européisches Seminar fiir
Dirigenten von Blasorchestern

Band 5/1988 Alfons Hettich 7-075-064
Zupfmusik-Archiv
der Bundesakademie
Sammlung Konrad Wélki und
Zupfmusikarchiv Hermann Ambrosius

Band 6/1989 Rolf Fritsch 7-075-065
Internationales Mandolinen-
Symposium 1988
Eine Dokumentation

Band 7/1990 Walter Weidmann 7-075-066
Symposium zu Friedrich Silchers
200. Geburtstag
Eine Dokumentation

Band 8/1990 Rolf Fritsch 7-075-067
Zusammenarbeit von Musikschulen und
Vereinen des Laienmusizierens
Eine Dokumentation

Alle Bande sind gegen eine Schutzgebithr zu beziehen iiber den Musikverlag Hohner,
7218 Trossingen. :
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